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Dmm el sigle xvim, los compositores solian usar el término Nottwrno en su literal
sentido de “musica . Cuando John Field (1782-1837) adopté la versién fran-
cesa del vocablo, Nocturne, para aplicarle a obras de piano, el género alconzdé una signifi-
cacion més profunda: 18 Nocturnes de Field no eran ya jugueionas piecesitas susceptibles
de hallar apropieda ubicecién en clgune Serenata o Casacion, sine que traducian de romdn-
tica guisa los sugestivos esplendores de la hora mocturna. El titulo —y la etmdsfera— le
fueron tomedos a Field por Chopin (y ulteriormente por otros compositores, entre los cuales
iba a ser Fauré el mas notable). El miisico polace ahondé mds avin la atmésfera de melan-
colica ensonacién evocada por Field e intredujo en ella un rasge de dramdtica pasion qua
si @ veces limita su rol a una funcién latente, otras da rienda suelia a su tumultosa agita-
cion en una turbulenta seccidn intermedia.

Junto con sus Valses, fueron los Nocturnos los que en vida de Chopin hallaron mas
pronto editores dispuestos a reproducirlos y piiblico mds propenso a la admiracién. Los
dieciocho Necturnos que dejé editados al morir, Chopin los habia escrito durante el lapso
comprendido emtre su arribo a Paris en 1831 y su deceso, ocurrido en 1849. En tanto que
sus primeros nociurnos (incluyendo entre ellos el Nociurne en Mi de 1827, publicado pistu-
mamente como primer niimero del Op. 72) pueden ser considerados —asi sea de la clase
mds refinada— “miisica de salén”, los ultimos que escribié le revelan dispuesto a dirigir
su inguietnd hacia las més diversas direcciones, y con sus audacias del tipe ermdnico antici-
pan con frecuencia al propio Wagner. Con tode, los mds tempranos, y por cierte los mds
familiares, como el Nocturno en Mi bemol, segundo del Op. 9, que fueron durante los ulti-
maos Iustros del siglo xix la delicia de nuestros bisabuelos, por cuya razén tendié acaso @ sub-
estimdr:eles durante la mitad del nuesiro, estin recuperando ahora la consideracién general,
conforme ocwurre también con las éperas italianas del periodo que precedié al advenimiento
de Verdi, Nuesira generacion no incwrre ya en el viejo error de confundir la atmdsfera del
salén victoriano hacia 1880 con la del salén parisino del cuarto decenio del sigle Xix; por
aiadidurs, los grandes intérpretes de hoy, enire los cuales ocupa Rubinstein un luger tan
destacado, hen sabido expurgar de estas obras los amaneromientos y exageraciones gue las
hicieran pasar de moda, restiluyéndoles asi la gracia, la elegancia y el refinamiento estilistico
que tan bien recibidos fueran en el aristocrdtice Paris de Luis Felipe. :
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BANDA 1:NOCTURNO EN SI BEMOL, OP, 9 N° 1. Larghetto
Como mmchos de los Noclurnos, el primero constituye un sencillo ejemplo de forma
ternaria (a-b-z) con wna parte intermedia en el relative mayor de la ténica y mna recapitu-
lacién sbreviads de la primera reccién (a). Tan sencilla como es, Chopin utiliza esta forma
con gran semsibilidad y refinamiento, tanto en lo que atafie a la estructura en si como a los
de la composicion: en este caso puede detectarse un rasgo estructural de gran
brillantez en la expansion de la parte central por medio de una mueva melodia, exiraida del
tema inicial, para comstitmir mna suerie de coda que contiene la culminacién de la pieza.
En lo gque staiic a los detalles, adviériase con enanta espontaneidad som variados a lo largo
de 1. pieza el primer compas del tema principal con su levare, para constituir esquemas
piasistices exentos en todo momento de vana virtuesidad; en este reipecto bien puede ser
equiparade Chopin al Mozart de los conciertos de piano.

BANDA 2.NOCTURNO EN MI BEMOL, OP. 9 N? 2. dndante

Es probablemente el mejor conocide y el mis celehrado, no sélo de los Nocturnos sino
tal vez entre todas. las composiciones de Chopin. Esta es la pieza a que aluden los “aficio-
nados” de todo el mundo enmando invitan a alguien a tocar en el piano “el Nocturno de
Chepin”™. Su mérite ne radica tanto en la forma asaz primitiva, ( a-b-a-b-a-coda) cuyas seceio-
nes con tan de imcizos de cumalro compases que medulan rara ves, como en estos tres aspectos
que cabe destacar: su inspirada melodia capex de estimular en forma instantinea la imagi-
nacién pepular, el ulterior enriquecimiente de la misma y una coda que usa el subdomi-
nante menor —de aparicién tan frecuente en las codas rominticas— para construir sobre
el un “climax” a la vez estructural y pianistico.

BANDA 3-NOCTURNO EN SI, OP. 9 N2 3. Allegretto - Agitato - Tempo I

En general los criticos de Chopin han coincidide al desdefiar esta encantadora pieza. El
propio Alec Robertsen, al comentar en 1941 la publicacién original de esta coleccion de
regisiros, em 18 rpm, se refiere a los cortes introducidos por Rubinstein en estos sugestivos
terminos: “Uno esti encantado de comprobar que Rubinstein ha tenido el coraje de efee-
tuarlos”. (Incidentalmente, dichos cortes abarcan desde el segunde compas hasta el 40y
desde el ultimo tiempo del compas 62 hasta el ogitato en si menor).

Los tres Nocturnos del opus 9, fueron dedicades por Chopin a una brillante piunista,
_l_lme, Pleyel, 1a esposa de Camilo Pleyel, uno de los primeros miembros de la conocida
Firma me:]. Su membre de soltera habia sido Maria Mocke. Comeo tal estuvo comprome-
tida con Héctor Berlioz a quien sustituyé por Pleyel mientras el autor de la “Fantistica”
disfrutaba de su beca en la Academia Francesa de Roma. Quienes estén familiarizados con

la biografia de Berlioz tendran presente las amenazadoras intenciones con que éste comenzé
a viajar a Paris dispuesto a “castigar a los culpables”, viaje que por fortuna no pasaria de
Niza, donde el apasionado jeune France arrojé al mar la pistola con gue planeara abrirles
la cabeza a Camilo y a Maria.

BANDA 4.NOCTURNO EN FA, OP. 15 N° 1. Andanie cantabile-Con fuoco-Tempo I

El comienzo de esta breve composicion constituye gunizas la més perfecta expresion en
musica de la palabra nocturno. La parte intermedia, en fa menor, con fuoco, estd animada
de un ardor y de una fuerza de conviccién muy #Mperiores a las que revelara la correspon-
diente seccién del fltimo nocturno del opus 9, y por contrasie, hace ain mag apacible y en-
cantador el retorno de la primera seccion. :

BANDA 5- ¥0CTU¥.NO EN FA SOSTENIDO, OP. 15 N9 2. Larghetto Dopio movimento,
empo

Esta pégina, a cuyo analisis dedica Kleezinski no menos de diez pidginas en su libro
“Las mas grandes obras de Chopin®, es uno de los Nocturnos mas bellos de la serie y a ln
vez uno de los mas dificiles de interpretar en forma convincente. Las fioriture y efectos
voeales tan abundantes en la parte principal, constituyen buena prueba de las comsecuencias
que tuvo para Chopin su amistad llena de admiracién con el composilor italiane Vincenzo
Bellini. Apenas ha quedado atrds el hreve y dramitico intermedio, retorna la primera seccién
enriquecida con nuevos y afin més elaborados ornamentos hasta que todo culmina en una
bellisima codetia constrnida alrededor de la misma idea melédica. Puede hallarse aqui el
germen de la Berceuse que Chopin escribiria afios mis tarde movido por la prematura
muerte de su hermana Emilita.

FAZ 2

BANDA 1.NOCTURNO EN SOL, OP. 15 N? 3. Lento.

Niecks lo considera el mejor de los tres nocturnos del opus 15. “Las palabras languido
e rubate describen con propiedad la fluctuante melancolia de Ia primera parte del Nocturno
gue halla justa expresion en la indecision de las progresiones melédicas, de las armonias
v modulaciones. La segunda ceccién, connoiada religioso, podria ser considerada uma auten-
tica plegaria en procura de calma y de consuelo”, Chopin escribié en el manuscrito de esta
pieza: “Después de una representacién de Hamlet”. Mas enseguida debe haber reconsiderado
su primera idea para agregar: “iNo! Dejemos que ellos lo adivinen”. Schumann, entusiasta
admirador de Chopin, fue quien adviriié con perspicacia que éste habia dejado aqui defini-
tivamente de lado su virtuosismo para hablarnos desde el fonde mismo de su corazén. Para
&l esta pieza constituia “una declaracién de guerra a todo su pasade (el de Chopin) ™.

BANDA 2 - NOCTURNO EN DO SOSTENIDO, OP. 27 N° 1. Larghetto - Piii mosso -
Tempo I

El pronunciado caricter dramitico de este magistral ensayo en materia de variedad y
condensacién ha movido antafio a los comentaristas a buscarle a toda costa un “programa:’.
Asi Kullak Hegé a definirlo como “de coloride eclesidstico” comparindolo a una melodia
de Meyerbeer titulada “El Monje”, y Kleczynski vio en &l “la descripcién de una plécida
noche veneciana, cuande, a renglén seguido de un asesinate, la marea borra las hliel]as v el
mar vuelve a ser una superficie donde el claro de luna se refleja”. El “insondable” acompa-
fiamiento —que con inteligente uso del pedal puede conferir enorme profundidad a la
linea melédica que sostiene— es capaz de sugerir por cierto un nocturne paisaje marino.
La seceién intermedia de este sencillo esquema formal a-b-a, se eleva gradualmente hasta
un appasiongafe cuya gran tensién arménica se torna inteligible en virtud de los extendidos
saltos de acompanamiento. Lo que sigue es un inesperade golpe maestro: la seccion inter-
media comienza a “bullir” otra vez, mas cuands todo parece anticipar el retorno del anterior
pasaje appassionato, la atmésfera se aclara de improviso y emerge un aire de mazurka, en
toda su original y espontinea gallardia.

BANDA 3 - NOCTURNO EN RE BEMOL, Op. N9 2. Lento sosienuto

Lirico vy sereno, por completo desprovisto de cumalquier clase de siniestras implicaciones,
estq Nocturno conirasta abieriamente con el anterior. Alguien le ha denominado “la caneién
de dos almas en el delicioso estio”. Su forma inusitada para un nocturno, es la de un ronds-
sonata en miniatura: Tema - Primer episodio - Tema - Segundo episodio (desarrollo) - Tema.

‘Primer episodio - Coda. Lo llamative del tratamiento por parte de- Chopin comsiste en que

el episodio central, cuya importancia estructural no puede ser subestimada, ne se basa pre-
cisamente en el tema, sino en el primer episodio.

BANDA 4 - NOCTURNO EN SI MAYOR, OP. 32 N° 1. Andante sostenuio

Como en el tercer nocturno del opus 15, nos hallamos aqui ante una forma eliptica
ab en la que ha sido omitida la recapitulacién de la primera seccion como asi también
cualquier referencia al primer tema. Las fioriture estin otra vez a la orden del dia, y hay
una coda por completo inesperada que 'se inicia con una cadencia interrumpida y contiene
algunos hermosos compases de dramatico recitativo.

BANDA 5 - NOCTURNO EN LA BEMOL, OP. 32 N? 2. Lento

Los primeros comentaristas han creido ver en esta pieza un retorno szl tipo de nocturno
cultivado por Field, relacionando su comienzo con el del Nocturne en Si bemol de este
compositor. Aunque pueda parecer carente de mayores complicaciones si lo comparamos
con nocturnos dotados del dramitico impulso que anima por ejemplo al primero del Op. 27
o del Op. 48, contiene sin embargo cierlo ntimero de rasgos que sélo podrian haber sido
inventados por un genio como Chopin: en primer término, el inesperado aungue estricta-
mente oportuno retorno de los dos compases introductorio=, al final de la piesa; luego, la
personalisima concepcién de la parte intermedia (pin agitato), que mo es, como pudiera
esperarse, un desarrollo del primer tema, sino apenas del motivo contenido en su primer
compés; por iltimo, la ondulante frase cromatica que cierra ambas mitades de esin parte
intermedia. Este sesgo cromilico, combinindose con una ambivalencia armémica entre el
mayor y el menor, ronfiere a esta seccién un earicter mureadamente polaco que si es comiin
en las polonesas y mazurkas, resulta desusado en los Nocturnos de Chopin.
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BANDA 1 - NOCTURNO EN SOL, OP. 37 N? 1. Lento sustenuto

Comeo la mayor parte de los nocturnos la forma se ajusta al sencillo esquema, a-b.z con-

(Contiﬂ-mla en la contratapa)



(Cunlinuacion de la tapa)

trastando el melancélico tema de los extremos con el coral en Mi hemol de la seccién inter-
media. El riesgo de una excesiva cuadratura formal esta salvado por la diestra variacién de
los ornamentos y sobre todo por el eardcter mismo de las respectivas melodias. Los dos Noc-
turnos del Op. 37 merecieron el dudoso honor de ser publicados en Londres bajo el titulo de
“Ios snspiras”, La seecién intermedia debe ejecutarse con mas vivacidad que la indicada en la
edicién impresa, si hemos de dar crédito a Adolfo Guimann, ¢l discipulo de Chopin, quien
en un momento dado aseguré que el compositor olvidé efectuar la correspondiente indicacidn,

BANDA 2 . NOCTURNO EN SOL, OP. 37 N? 2. Andantino

Si se acepta la teoria de que este Nocturno fue eserito en Mallorca durante la visita
efectnada por Chepin a la isla en compafiia de George Sand, su “programa” podria estar
contenido en el siguiente pasaje del diario de George Sand donde ésta describe la travesia:
La noche era oscura, iluminada sélo por una extraordinaria fosforescencia en la estela de
la pave; todos dormian a bordo a excepcidén del piloto quien, para mantenerse de pierto,
canto toda la noche, aunque con una voz tan suave y contenida gue bien podia pensarse que
temiese despertar a los hombres de la guardia o en caso contrario que él mismo estuviera
medio dormido”. Verdaderamente, la Armonia “fosforescencia” de esta rutilanie barcarola
es motivada por su extraordinaria riqueza de modulacién: apenas veinte de sus 140 compa-
ses e:tdn en Sol mayor. La seccién intermedia (“la cancién del pilote”), merecié ser califi-
cada “como la mas bella melodia eserita jamis por Chopin, y es imposible escucharla sin
experimentar una inefable sensacién de felicidad y emocién profunda” (Karasowski, “Vida
y cartas de Federico Chopin®”). La forma se ajusta al esquema a-b-a-b-a siendo progresiva-
mente abreviade en el proceso el material de la primera seecion.

BANDA 3.NOCTURNO EN DO, OP. 48 N9 1. Lento - Poco pii: lento - Doppio movimento

Es bastante sorprendente hallar entre los Noclurnes esta compesicién escrita en una
escala més vasta, “casi una balada”, segiin algunos criticos. Es -ciertamente el mas grande y
mas dramitico de los diecinueve, y de él sostiene la leyenda que evoca en lérminos musi-
cales “la contriccién de un pecador”. No falta quien opine, sin embargo (Alec Robertson),
que aunque vaciado en el mismo molde heroico del Nocturno en Do sostenido menor, Op. 27
N° 1, se halla lejos de alcanzar su mivel de calidad. La retérica primera seccién —sigue
diciendo; Robertson— “es a su modo bastante efectiva, pere el intermedio no pasa de ser un
iriedirﬂale lugar comiin; ni toda la febril energia que Chopin infunde a la miisica puede
salvarle”.

BANDA 4.NOCTURNO EN FA SOSTENIDO, OP. 48 N° 2, Andantino-Molte pilt
lento Tempo I

Una vez mas la primera seccién consta de dos incisos tematicos de cuatro compases
cada uno que reaparecen alternadamente con mayor frecuencia alin que en el primer Noe-
turno del Op. 37. Pero como el segundo de ellos va a la dominante ocasionando el retorno
del primero ¢n el mismo grado, e produce una suerte de “melodia continua” de tipo wag-
neriano, método de integracion melédiea hacia el cnal tendia Chopin cada ves mas, supe-
rando en algunas ocasiones al propio Wagner por la sutileza de los enlaces. La seccién
intermedia debe ser ejecutada como un recitativo, En una extensa coda halla su més cabal
expresion la flebile .dolcezza de que habla Federice Niecks.

FAZ 4
BANDA 1 - NOCTURNO EN FA, OP. 55 N? 1. 4ndante

Subestimada por buen nimero de comentaristas, que suelen atribuirle “insipida langui-
dez”, e:ta pieza puede ser —empero— muy agradable si-se la ejecuta con discreta dosis de
rubato. Las dos italianas melodias que constituyen el material bisico de la seccidn .principal,
ilustran cabalmente las relaciones de Chopin con la épera italiana en general y las arias de
su amigo Bellini en particular. Luego de una inquieta seccidn intermedia, el primer tema
hace una breve reaparicién, para ser transferido al cabo a un velado disefio deslizante gue
caera al final sobre el mayor de la tonica.

BANDA 2 NOCTURNOQ EN MI BEMOL, OP. 55 N? 2. Lento sostenuto

Come en buena parte de sus composiciones, Chopin da en ésta una impresién de abso-
luta espontaneidad, como si las ideas se sucedieran a impulso de una libérrima improvisa-
cién. Dicha impresién se desvanecerin muy pronto —sin embargo— si el proceso de aguellas
no se hasara en la mis estricla légica -musical. De hecho, la forma de la pieza es decidida-
mente soberbia. Aun cuande en rigor no pueda hablarse de “segunda seccién” propiamente
dicha, el segundo de los dos obligados incisos que comprende el tema prineipal se extiende
con amplitud a Ia manera de un desarrollo, hecho que se repite asimismo en su segunda reapa-
ricién. Ese desenvolvimiento, junto con las tres variadas reexposiciones del primer motivo,
contribuye al loable equilibrio formal de la composicién. Conforme hard luego en =u Ber-
ceuse, Chopin confia a la mano derecha una escrilora sumamente compleja, sostenida por
Ia izquierda con ondulante bajo. La coda es una gema de poética musicalidad.
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BANDA 3 - NOCTURNO EN SI, OP. 62 N? 1. Andante

Imicia este nocturno una frase memorable, dolce e legato. Luego de uma segunda seccion
—asaz confusa— en La bemol, Chopin vuslve a recurrir a la felicisima frase inicial, recar-
gada ahora de trinos. En conjunte, con sus llamativos adornes e imprevistas modulaciones,
es ésta una pagina adorablemente pianistica. La coda es una pequefia variacién sobre ‘as
tres primeras notas de la frase principal, en valores geducidos a la mitad del original.

BANDA 4 . NOCTURNO EN MI, OP. 62 N? 2. Lento

Se advierte escaso contraste entre los dos incisos del tema principal de este mocturno Yy,
consecuentemente, la primera seccién pareceria ser una frase tnica, ininterrumpida. La sec-
cién intermedia presenta una fisonomia enteramente nueva: es un dialogo contrapuntistice en-
tablado enire el grave y el tiple, atrevidamente independientes uno de otro, en tanic que las
voces intermedias se encargan de suplir la armonia. Sin llegar a ser abiertamente dramatica,
esta seceién posee el agitado caricter de muchas composiciones orquestales de la iltima
época del romanticismo.

BANDA 5 - NOCTURNO EN MI, OP. 72 N? 1. dndante

Este nocturno fue compuesto en 1827, y publicade algunos afios después de la muerte
del compositor. La influencia de Field es rodavia muy aparente, mas ello no obsta para gue
podamos detectar un fragmento revelador de la auténtica magia chopinesca. Son los ocho
compases que conducen a la recapitul — enriquecida con adornos— de la melodia ini-
cial, ¥ que cierra asimismo la composicién. Esta resulta en conjunto mas “chopiniama” gue
la mayor parte de las obras compuestos antes de 1830.

Versién castellana con adiciones, de

JUAN MANUEL PUENTE

N? Compueste  Publi- Grabade por Opus N® Tonalidad Dediciiurios
en: cado: Rubinstein
1 18301 1833 Feb, 1937 9 1 Si bemol
. Camill
2 s id Oct. 1936 2 Mibemol Mooy Espmille
3 id id Feb. 1937 3 Si
4 id 1834 Feb. 1937 15 Y Ea
M. Ferdinand
5 id id Oct. 1936 2 Fa sost. Hiller
6 1833 id Feb. 1937 3 Sol
1 1834-5 1836 Oct. 1936 27 1 Do sost. Mme. la Comiesse
d’Apponyi
8 id id id 2 TRe bemol
9 1836-7 18317 id 32 1 S Mme. la Baronne
de Billing
10 id id Feb. 1937 2 La bemol
11 18389 1840 id 3 1 Bl
12 id id Oct. 1936 2 Bl
13 1841 1841 Feb. 1937 48 1 Do
14 id id May. 1936 2 Fa sost. Mile. L. Duperré
15 1843 1844  Oct. 1936 55 1 Fa Mile. Jane M.
16 id id May. 1936 2 Mibemol Stirling
17 1846 1846  Feb. 1837 62 1 Si Mile. R. de
18 id id Oct. 1936 3 Mi Kéunerits
19 1827 1853 Abr. 1937 72 1 Mi Péstuma
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