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Continuaremos hoy nuestra trayectoria pﬁr.lﬂs caminos del jazz
y @e la misgica afronorteamericana y nos detendremos en 10s cantos de
danza de 1los negrog de la Unidn.

Siempre se ha insistido en el pathos trdgico, en el "tono" paté-
Tico que encierra el cancionero afroamericano, Es incuestionable que
la mayor parte de la misica negra estd saturada de un transido drama—
tismo, de un fondo de tristeza irremisible, que Aeja ver a trasluz el
teldn de fondo de la esclavitud. Por eso es que no se equivoed Juan
Valera al insistir en el idéntico acentn que presenta toda la misica
amerdcana, a causa del influjo del negro, Porque hasta en las eXPTre—
eiones més exuberantes del jazz se advierte, entre 1fneas, un estado
de dnimo acongn jadn,

Pero este hecho no gignifica que el negro no posea, como losg
demds pueblog, una gerie de especies musicales que rezumen una jocun-—

da y chispeante exultacidn, un irresistible Joie de vivre., Son las

surgidas en 1os momentos de esparcimiento y diversidn que tambidn
1os tuvo, aun en las tinieblas de la esclavitud. Y entre éstas se
destacan con perfil propio las vinculadas con la danza ¥ que se culti-

Van en las suckey Jumps » fiestas corengréficas afronorteamericanas.

Aunque los cantos de danga no han gido Objeto de aquilatados
egtudios, no puede ponerse en tela de Juicio la singular trascenden-
cia que exhiben, no s6lo degde el punto de mira formal, sino tambidn :
desde el 4ngulo expresivo, Porque las melodfas de 10s cantos de danza
ilustran eon evidente nitidesz varias @e las genuinas caracterfsticas
que aeompafian a la misica negra. Wntre ellas, sus ritmos fl¥idos y
eldsticos, la frecuente polirritmia, la abundancia de sineopas, el
swing, que iba a ser uno de 1os elementns estdticos més importantes
del Jazz; etcétera. Y todo ello, dentrn de una 1fnea melddica esquemg-

tica, de cardcter a veces fragmentarin, que denuncia el fontanar de




LA DANZA NTGRA J
Por Néstor R. Ortiz Oderigo

Sobre la inclinacidn que muestra el negro heecias la misica y la dan
za no es ya preciso insistir, Constituye un hecho axiomético. De ningin
pueblo del mundo existe unz bibliograffa tan copiosa pera abonar este
irrefutable aserto. No hay libro, entre los miles de jados por viajeros,
misioneros, publicistas de recuerdos, escritores, naturalistas y antro-
pélogos que visitaron el continente africano, asf como los distintos
pafses del Nuevo Mundo, en el gque no se mencione, sunque sea al pasar,
esta verdadera pasién, que hasta ha llegado a ser interpretada, por
quienes deseen rebajar su dimensién humana, como una "tara" propia de
grupos étnicos y culturas "primitivos".

Ademés, que al hemisferio del arte ha aportado una nueve seneibi-
lidad, una dimensién nueva, caracterizada por un profundo expresiondse-
mo, por un dramatismo estremecido y por una descarnada y palpitante elo -
cuencia, es algo que nadie, ni siquiera los més acérrimos detractores
del hqﬂPff,dg.OOI?iﬂ*?tw? -3E£?Vido 2 llevar a la arens de la polémica.

No(ednstityye, por lp tento, un heché &7axosq que el conde de Go=-
bineau, que no se caracterizd, precisamente, por su simpatfa hacia este
sector étnico, haya declarado, sin ambages, que la "raza" negra es la
"raza" del arte. Y Flie Pauré fué todavia mées allf —bastante més allé—
¥ 11egé a expresar que el desarrollo estético de la "raza" blanca se de
be a la influencia que sobre ella han ejercido las etnias de color. Por
que en todas las époczs, en todos los meridisnos y dentro de las milti-

ples facetas de las mani®estaciones artfsticas, la gente de Cam ha lo-

~ grado destacarse con per®il y acento propios.

Ni siguiera la pesada cadena de vieisitudes que tuvo que arrastrar
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el negro en su forzoso trénsito al Nuevo Mundo, logrd borrar esta tan
arraigeda como fruetf{fera inelinaecidén artfstica. Fues la verdad es que,
ya en la nave esclavista, entonaba sus canciocnes y ejecutaba sus bai-
les, aungue no~lo hacfa esponténeamente, sino constrefiido por el impla-
cable 14tigo. Castro Alves, el gran poeta antiesclavista, en 0 navio
negreiro, pinta el cuadro trigico de la danza en el siniestro barco que
conducfa el &bano humano.

——

) \ / " Desde luego que el negrero, al obligarlo a cantar y danzar, tampo=-

[
k S‘ | eo buscaba deleitarse. Con ello trataba de neutralizar un fendmeno psf-

) (A f quico gque se apoderaba del cargamento de siervos y amenazaba con diez-
\; \'
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marlo o aniguilarlo por completo. EBra un estado de honda melancolfa, que

agotaba las fuerzas morales y ffsicas del eselavo; gue reducfa al indi-
‘ viduo a2 un estado de apatfa, de irremisible tristeza y desesperacidn,

del que todos los visjeros del ffrica se han ocupado, y gue encuentra

expresién eadal en el vocablo intraducibdle banzo, incorporado al idioma

portugués y originado entre loe esclavoa por éctos hurtados en el cora-
k 2zén del ffrica.

For eeo; la letra de una cancidén de Angola dice: "Rl dfa que me 7({,
muera, 1lora£6 la danza", con lo cual se desea expresar que el negro,
el emprender el viaje sin retorno, experimentard, como el mayor de los
pesares, el hecho de no poder bailar més... Por eso también uno de los
mayores poetas africanos de lengua ®ranceea, Léopold Sédar Senghor, es-

eribi¢: "Nosotros somos los hombres de la Danza...".
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T R Te muy eomin gue se hable de la danza negra en términos generales,

—————
ein diseriminar si se trata de denzas sfricenas o afroamericanas, si
son danzas seevlares o litd¥rgicas. Porque la verdad es que entre el bal

le a®ricano o afrosmericano religiose y el pro®fano, existe una profunda

diferencia., La danza negra religiosa es fundamentalmente ritualfstica
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y se vincula eon un ceremonial pre®ijado y tradicional, del que los bai
larines no se apartan. Podrfa comparérsela, en este sentido, con un
ballet, en el que los distintos integrantes desempefian diferentes pa~
peles, smoundzaax, Pues contrariamente a la creencis general, ax este
tipo de danzas africanes no estd librado a la improvisacién, sino que
sus figuras, su mimica coreogrdfica, son producte de sucesivas ejecu~-
ciones, a través de las cusles se va Tijando le coreogreffa, que luego
eristaliza y se merpmifsx perpetda a kxmx lo largo de los sfios y las
generaciones,

Por ejemplo, GeoPfrey Gorer, decpuds de presenciar en el Africa
occidental la danza de la fertilidad, que tanto lo sedujo, escribid:
"PTan impresionados nos sentimoz gue rogamos que la repitieran, No alte-
raron ningin movimiento; la pantomima fué observada y realizada en la
forma més exquisita, Parecfa esponténea, pero diffcilmente podfa serlo,
pues el ritmo de los tambores y las sonajas fué cuidadosamente observa-
do",

For nuestra parte, hemos pcnij.da/%@é%}'r personalmentg%a danza
litérgica de origen africano se lleva a cabo sobre ls base de disefios
coreogrificos inmutebles, que se trasmiten de padres a hijos. Bn los
candomblés afrobracilefios de Bahfa, donde la tradicién de Nigeria y
Dahomey sobrevive con fuerza y rigidez inusitadas, cada dios o orixéd

posee sus bailes partieulares, a través de cuya mfmica "habla" y se

comunica con los mortales.
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cado en es;mhan si { baxlaflnes, a?‘i( comq cantantes. Entre ellos,
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Ethel Wa ers,A ; y Velma Mlddleton,
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J-axu-m.. Los negros llegados a méricar-?-t-r&vés dela corriente esclavista se es-
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mtablecié una rico intercambio de ideas musicales con los idiomas y estilos
I-«""'“” que encontré e]\.\esclavo en los distintos pafses en que se vio obligado a vi-

_pp,l-.yir. En—efeedo, de la fusibn de la mdsica africana con la portuguesa en Bra=-

con la espanola en Cuba, con la fran enAHartini a y Luislana (Estados
24, e, Cunarrat, o Le. Apsre b l? Airera g
Unidos) sAeon la anglosajona en otras zonas de nién, en Trinidad y/ obeas

dreas geogrédficas, nacie).{'é# una serie DHeAestilos musicales Hﬁ-&ému que

ﬂ

componen un variado y atr
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[ DANZA
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A pesar dc los efectos d2 la transculturacibn, resulta evidente que el
negros norteamer icano no olvidé los pa trones africanc;s de su coreografia.

B efecto, la mayorfa de los bailes negros mx exhiben un incuestionable caréc-
ter africano, suncue muchas veces las funciones de ellos hayan cambiado por caul
sa de los cambios sociales a que fueron sometidos los esclav{)s y sus descen=-
dientes., B este sentido, Melville J. Herskovits ha dichio que "confimmado por
las pelfculas regitradas en el Africa acerca de ritaules negros exhiben una
pa smosa similitud con los bailes del los n-egro;a norteamericanos" (Whe Myth of
the Negro Past).

Por su parte, K, Dunhan ha dicho que la danza afrioana se mantuvo con me-
nos intensidad africana en los BEstados Unidbs ﬁ.e en las Indias Occident2les ¥y
América dsl Sur. Pero sun asf reconoce el africanismo ﬁue palpita en especies
coreograficas como los de los cultos religiosos. @ Georgka, Lydia Perrish
encontré encontré muchos negros que reordaban y sabian bailar el ghout, danza
perteciente al ritusl afromax 1itdrgico afronorteameﬁcano originado en la &po-
ca de 1a esclavitud y similar al candomblé, el xangé y la macumba afrobrasile-
fios; al santerié afrocubana, al Shangé, de Trinidad; etcétera.

B la esfera de

Brkrw las antiguas dansss xexommax afronorteamericanos caben el Pas liala,

el strut, el pa lmer house, el walking the dog, balling the jack, bunny hugh
grizzlfy. bear, etc. Muchas de estas dabzas fueron estilizadas yv"blanqueadas"

por ¥ ernon e Irene Castle, les csmbiaron los nombres y las impusieron ante
los pblicos még "gelectos" -d_e-Nueva York, Parls y Londres, Sin embargo, es-
tos bailarines reconocfan siempre la deuda que tenian con el compositor, ins-

trunentista v director de orsuesta James Reese Mrope en cuanto al contacto y

al aprendigzaje de estas danzas, Por otra parte, la orquesta de este famoso itk
¥

- gico los acompa filaba en forma cagi absoluta,
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