APORTACINNES DE LNS AFRNARGENTINNS A LA MUSICA

La cuestidn de los elementos, los principins, los patrones, los

trazos y complejos culturales que los negros y sus descendientes apor-

material comn a la

taron a la Arbita de la cultura argentina —-tanto la espiritual o no
material, a la que el fildsofo Herbert gpencer denomina nlo supernr-
génico"== constituye un asunto que se ha debiatido en muy insuficiente
medida y, sobre todo, con un desconocimientn absnlutn e increfble de
las aportaciones con que los negros han contribuido a otras civiliza=-
ciones americanas, as{ como de las culturas desarrnlladas en la propia
ffrica, antes,de”que hiciera irrupcién la invasidn eurnpea y diezmara
destriyese y saquearan los museos y bobliotecas del inmenson cnntinen-
te. BEg un prnblema en el que se armonizan factores culturales, sncia=-
les y politicos, asf como vinculados con las etnias y el #zx "racis-
mo™.

Resulta evidente que sin un conocimiento prnfundo de las cultu-
ras africanas trasiadadas al Nuevo Myndn por la nefasta caérriente de
la trata negrera, es imposible debatir el problema que nns ncupa y lle-
gar a conclusinnes lAgicas y cientificas. Pnrque no es pnsible reali-
zar estudins e inciestigaciones en este dificil territerin, localizar
10s africanismos y evaluar o pesar el grade de entidad que puedad hnr-
pedar, o haver hnspedado en el cuadro de la cultura del pais.

Por otra parte, el hecho de que algunos de los africanismns a que
nos referiremos en seguida, referides al territerio musical, enrengré-
fico y organoldégico, hayan palidecido o se hayan borrado en forma ab-
soluta con el paso de los afios y la merma =—eesencialmente por Xz xfx
el cauce de la absorcidn bioldgica dele elemento étnicon africano en
nuestro pais y en otras naciones americanas=- no resta un ardite al
valor y al sentido que albergaban en su hora. Ademds, 1o que resulta
incuestionablemente significativo y trascendente, es la comprnbacién
de su presencia en zmaA®X cualquier perindn del desenvnlvimiento cultu=
ral.

Requiere el estudio del problema a que aludimos, una serie de in=
vestigacinnes y conocimientons en distintas zonas de la cultura africa-

na y de la afroamericana, como la social, la histérica, la antropnldi-




gica, la técnica y estética. por consiguiente, no es un asunto que pue-
da enfocarse y dilucidarse a vuela mdquina y sin haber penetrado de ma-
nera vergical en la génesis y evolucidn de otras culturas afrramerica-
nas. De ahf que, hasta el instante en que vivimos, el terreno que ocu-
pa nuestra atencidn no ha sido transitade por ningun estudinso capaci-
tado para esta laboriosa faena.

Nosotros, que ya hemos investigado los africanismos que palpitan
en distintas latitudes del Nuevo Mundo, incluidas, entre ntras, la
afrobrasilefia y la afroestadounidense, as{ como la africana, nos hemss
consagrado también al estudin de los patrones, los trazos y complejns
de las culturas del ffrica trasladaas pnr los esclavos y sus descen-
dientes a playas del Rin de la plata.

Bn el presente caso, nuestro cristal biconvexo se ha detenidn so=
bre las cuestinnes vinculadas con la mfsica, con la organograffa y la
danza. Resultade de lo cual ha sido la comprnbaciédn de una dilatada
serie de africanismos, sobrevivientes o fenecidos, en los 4mbitns a
que nos hemos referido. Lineas méds abajo pasamos a endnciar aquellos
que acusan mayor entidad y que pueden ser advergidos con cierta faci-
lidad.

1. 1a morfologfa antifonal o responsorial. En ella dialogan el
cnlista y el coro, o dos medios coros. Aparecia en todas las expresio=-

nes del candombe y la semba. Se trata de la caracterfstica contextura,

de puro cufio africano, denominada call and response, vale decir, "lla-

mado y contestacidén", en el lenguaje técnico de la etnomusicologia.
1a frase que entona el coro, llamada refraino estribillo, es lo que en
poesia se denomina "ritmo negre" o "rima suplementaria". ©s el equi-

valente de los famosos nyé ye yumbal y Yun ban be! de los candobes

afrorrinplatenses. Y aparece lo mismo en la conga, la rumba y el Son

afrocubanos que en el candomblé, xangd, batuque o macumba afrobrasile-

fios. La impertancia de esta morfologfa acusan un grado tal de signifi-
cacidn en la misica de matriz africana que, aun las cancinnes entnna=-
das en unfsono o en soli, revelian en su disefio los trazos de la froma
antifonal, pues una frase musical refleja, completa o contesta de al-
guna manera la otra.

2. El empleo de figuras corengrédficas como la ombligada, presen-




te en el candombe y el tango arcaico, cuandn nuestra misica popular
urbana se bailaba en pareja suelta. En este sentidr, subrayemos la fi=-
gura en que los bailarines ejecutan sus figuras con las piernas semi=-
flexinnadas, tal como ocurre en todos los bailes africanes y afroame=-
africanos :
ricanos, as{ como se observa en los eres =-lo que erréneamente se de-
nomina "fetiche"—= yxERakiasxdexigmakxprazstzmEia. D, la ombligada nos
ocupamos en el capftulo

3. E1 skat o scat, forma inarticulada de canto. De ritme percusi=-

vo y seflatlado con insistencia, en su regazo las palabras y las s{labaas

se desnudan de sentido semédntico para conservar sdlo el valar ritmico
y timbrico. La voz humana frasea de modo muy sincopade, imitando los
instrumentos de la orquesta o del conjunto organogriéficeo. Es una moda=
lidad tipicamente africana. Sus rafces pasan por las sesiones de can-
to y danza de la plaza Cpngo de Nueva Npledns, EStados Uﬁiaos, duran-
te elsiglo diecinueve, y penetran en el ffrica occidental, el Congo y
Angola, donde constituye una manera caracteristica de vocalizar. Lo-
gra el scat una perfecta transcripcidn del timbre, del frasen, de la
articulacidn y el acento de los distintos ImsEuxEmEsx miembros organn=
gréficos.

4. 1a utilizacién de la llamada "voz de cafia quebrada", que no es
otra cosa que el cultivo de los timbres dirties o "velados", caracte-
rfsticos de todala misica nacida al socaire de las culturas africanas
y afroamericanas. La ejecucidn del misico de escuela tiene por meta
conquistar el mé&s elevado plano de puridad en el territerin timbrico,
a tal punto que, en los instrumentos aerdéfonos, el vibrato estd absn-
lutamente desterrado. No acontece ln mismo en la misica de cuna afri-
cana. Los cultivadores de esta misica velan los timbres y se valen
constantemente de efecto de vidbrato, inflexiones, tremoli e ininte-
rrumpidas variaciones y mudanzas sonoras, y los instrumentes tratan
de "hablar® y "cantar", desde los membrandfonos hasta los cordéfonos
e idiéfonons. D; ahf el timbre cascado, turbio "rugoso", metdlice que
aparece en toda la misica de ascendencia africana.

5. EL cultibn de la improvisacidén, es decir, de la creacidn musi-

cal espontédnea, efectuada sobre la base de un tema dado o Sobre los




acordes de una melndfa. Constituye un arte diffcil, que requiere del
misico un profundo dominio de la técnica instrumental y una inspira-
cidn que fluya sin vacilaciones ni lagunas, para que el discurso no

se debilite y se desenvuelva con cnherencia, fluidez y persuasién,
Grandes maestros del arte de la bella combinacidn de los sonidns, como
Bach, Frangk y Mendelssohn, fueron singulares impr~visadnres. Misica

de legftima genealogfa fnlclArica, nada extrafio resulta que la improvi-
sacidn constituya la piedama angular del edificin de la misica surgida
de matriz africana. Porque es incuestinnable que este factor se halla
con mayor frecuencia y generosidad en la misica falclArica creada al
amparo o por la inspiracidn de los negros, tanto del ffrica nccidental
como del Nuevo Mundo. Ademds, como los "primitivos" creadnres de esta
misica eran tafiedores y cantantes espontdneons, intuitivns, que nada sa-
bfan del arte ni de la ciencia de la agrupacién de lns timbres, sinn
que creaban empfricamente una estética prnpia, légicn es que este ele-
mentn adquiera una vibracidén de tan dilatadd alcance. Realizada por hé-
biles misicos, puede elevarse a las mds altas cumbres de la expresidn

y dek éxtasis musicales.

6. La utilizacidn del cante de labnr, en machacadores de maiz,
trabajdores del campo y braceros en plantaciones y cultives, en la Ar=-
bita de nuestras provincias, durante la época de la esclavitud y aun
en perfndos posteriores a la servidumbre involuntaria. Bk cantn y el
tafiido de la tabla de lavar de las numerosas lavanderas afrnargentinas
que realizaban sus modestas y esforzadas labnres en la ribera del Rin
de la Plata. Su instrumento de labor, convertido en instrumento musi-
cal, era tafildo y restregado con grandes claves, c¢nn lns braches que
utilizaban para asegurar las ropas a las cuerdas que tendfan para que
secaran o con "ufias metdlicas" o dedales. Egte miembro nrganogréfico
"casero" aparece en todos los agrupamientos afroamericanos, desde X»%
Estadoes U;idos hasta el Brasil, pasando por las Ipdias necidentales

y varias naciones sudamericanas. Seflalemos que en algunas provincias
de nuestfn pafs hemns registrade la especie denmminada cumbe » cumbé.
7. la presencia del tambor, en los albores del tangn, y su em=

plen en etapas posteriores. AdemAs, la imitacidn de los menbrandéfonos
merced a la percusién de las cajas del bandonedn, el "rascade" de las

cuerdas del violfn y aun la caja del piano.




8. la significacién que adquiere el ritmo, que, como se sabe,
constituye une de los cuatro elementos mis importantes de la misica,
juntamente con la armonfa, la melodfa y el timbre. La preeminencia
del ritmo resulta evidente en la misica fundida en crisnles africanos,
por causa de que el ritmismo de los negros es superior al de los demés
pueblos del munde, acaso con la excepcidn del hindd, cua misica, en
este sentidn, pnsee tantos puntos de cnincidencia, prnducte de una le=
jana, aunque dilatada, convivencia. pesde luego que esta caracteristi-
ca no responde a motivos somiticos o étnicos, sino a razones de orden
cultural y social. Se singulariza el ritmo negro por la peculiar diver-
sidad y complejidad de sus acentuaciones, EXEPXZTFIAAAXX AX¥EX compleji-
dad y diversidad que no respetan las normas comunes en lns ritmos co=-
nocidos hasta que se tomd contacto c¢on la misica africana. Pues los
acentos se anticipan, se retrasan y suspenden con una naturalidad y
espontaneidad singularmente raras. En el candombe, la milenmga y el
tango, sobre todo en su forma arcaica, el pulso ritmico identifica
a estas especies, en la misma medida en que lo hace en ntras manifes-
taciones estéticas de fndnle popular o folclArica.

9. 1a funcién preponderante que desempefiaba el tambmrersa en lns

candombes y otras ceremonias y danzas africanas trasplantadas al Rio

de la Plata, en la direccidn de las figuras corengréficas, en su co=
mienzn y finalizacidn. Porque el tambor "llamaba" a lns bailarines

y dirigfa la ejecuciédn de las distintas figuras c~rengréficas. Bl mis-
mo hecho hemns comprobado en les rituales del candomblé afrnbrasilefin,

as{ como en los xangAds y macumbas de igual identidad.

10. Bl amplen de instrumentos de percusidn, ididfonos de choque
o entrechioque o fricativos, por pares. Unn de los miembros de la pare-
ja es el "macho" y la otra la "hembra". En los palitos -=-que no eran

otra cosa que las conocidas claves xilofdAnicas afrocubanas que han

dado la vuelta al mundo=- que aparecfan ineludiblemente en los candom=
bes, las sembas y otras especies de la miusica y la coreongrafia afro=-

rrioplatenses, encontramos el ejemplo de lo dicho.
Q. K& usiXizasifm A8 Xx ¥AX BK FEZIXLXDE ANSEMATENY REAAAEEH A
exkx rfaniyx &% IXAMAYS LINEXNE ALEXY & NVEIAUASN, SHEASEEFLEFIEX 45

grdx ka miSigx RMEANAXAAA BN XAXEXEEX ALEXEANAX ¥ 5% SUS ASHEXVXAXY



1l. E1 tafiido percusivo del contrabajo, sea con la mano, el arco,
un alambre o una cuerda gruesa, en lugar de emplear el arce en forma
normal o efectuar pizzicati. De esta manera de ejecucidn nacid el rite
flo cayengue —no cangengue colo, por error, se pronuncia » escribe el
vocablo, que deriva de la vez kimbundu, una de las lenguas banties,
ka-yengue—-, del que nos ocupamoes en otra parte de esta ebra. En esta
forma, el contragao se convierte en un miembro organogrédficn ididfens
de percusifn. La misma funcidn desempefia en otras latitudes de Améri-
ca influidas por los negros. Pues se trata de un africanismo importa-
do a las cuatro esquimas del Nueve Munde por los esclaves.

12. La utilizacién intensiva del violin en los orfgenes de la mf-
sica folclérica afroargentina y la presencia de vinlinistas populares
Que lograron destacarse holgadamente tanto en las froenteras folcléri-
cas como en el hemisferio popular. Entre estos misices asomd su silue-
ta el famoso negro Casimiro, entre muchos otros. De este instrumentis-
ta nos ocupamos en otra parte de este libro. Proviene la influencia de
que hablamos o africanismo, de la gravitacidn que en el ffrica han ejer
cido distintes cordifonos, desde el primitivo violfn de una Sola cuer-
da hasta el kora o arpa de veintidn hiles vibraterins. El Brasil, Cu=-
ba, los Estados Upidos y otros pafses americanos han recogidn asimis-
mo esta influencia.

:g: La aplicacién de la escoba a funciones musicales, c¢omn ihstru-
mento idiéfono de friccidn o fricative. Era la pequefia escoba que ese
grimfa el "maestro de ceremonias" o "escobero" de los candembes. Em
aistintos pafses del ffrica se han registrade ididfenos consistentes
en diversos tipos de escobas fabricadas con hojas o ramas de distintes
drboles o arbustos. De acuerdo con ln que anota Cervantes en Rinconete

y Cortadillo, en Espafla la escoba se tafifa como un pandero.

I4. La prdctica reiterada de la improvisacidn, del ostinate, del
stacato, la sincopa, el falsetto y otros elementos musicales. Algunos
de los cuales, si blen no son de cuna africana, surgen en todas las ex
presiones de la misica del ffrica y sus derivaaos§amer1canos.

15. Las denominaciones de especies musicales, aung aquellas que
no provienen directamente de fuentes africanas. Figuran o figuraron

entre ellas la bambula o bamboula =-no b4mbula como por ahf se ha es-




critn—, calenda, calinda o caringa; candombe, cumba, cumbe o cumbé;

semba, llamada charanga en la provincia de Corrientes; chika, chica

n congo; tango, zamba, marote, milonga, gurumbé o corumbé, malambo

--pariente verbal de Malamba y Malambe, denominacimnes de uno de los

ainses africanos que integraron el cojunto de dnrgmas y creenclas afro
argentinas—, malimba, danza de genealng{a africana, nriunda de la
zona de ias culturas bantdes, la cual dis origen, en la zona del Ca=

ribe, a la conocida xmpinz » Eéguwims beguine o béguine.

16..8n la chacarera, el gato y otras especies de nuestra misica
folelArica, la percusiAn simultédnea o alternada del parche y leos arss
del bombnj as{ como la birritmia y la polirritmia derivadas ae esta
aplicacifin de las técbicas organegrificas africanas de ejecucidn. Par
1o cual encontramos en las melndfas #m compases binarins, mientras el
bombo tafie en tres tiempes. Directamente del candembe vienen estas tec
nologias.

17. La presencia, en los albores del tango, de guitarristas que

rasgueaban miembros nrganogréficos de seite, ocho, nueve, once y aun

doce cuerdas. Ara una manera de acercar los timbres instrumentales a
1os sonides de los singulares cmrdAfonos que exhibe la cultura afrie
cana y, sobre todo, el kors o arpa, ya referidn,

18. Bl toque simulténeo de diverses miembros organogrédfices por
un mismo instrumentista. Grandes cultivaderes del tango arcaico como
fngel G. Villeldo y Jnsé luils padula, pulsaban sincrénicamente la ar-
mAnica de boca y la guitarra. para lo cual colocaban el instrumento
aeréfono en una especie de atril de madera, en forma de crug, asegu-
rada a un cinturdn. Bl negro Fermf{n da Silva =—silueta destacada en
el escenarin de la "mfsica callejera" afroargentina— era un "hombre
banda"; tafifa el guitarrédn, el bembo, la arménica de boca y otros ins-
trumentos musicales, muchos de ellos en forma XX simultdnea. En cuba,

Ignacio Villa ("Bola de Nieve") cantaba acompallade con su propia eje-

- eucién del plano y tambores conga.

19. 1a explotacién de cuafjuier objetn o elementn comn instrumen=-

to musical de percusidn, de friccifén o membranAfoho. Antre los cuales
aparecfan valijas, bamcos de madera, platos, tablas de lavar, latas.




29. En el canto afroargentino, la colocacidn de las manns en la
boca con el objeto de desfigurar y dar nuevos "colores" a los timbres
vocales. El autor alcanzd a escuchar cantadores afroargentinns que se
valfan de este recurso vocal, que en el ffrica situada al sur del Sa=-
hara es un prowedimiento corriente, Sobre todo en la mdisica secular.

30, Presencia de cantos litdrgicos, recogidos de la tradicién
oral por quien esto escribe. Se refieren a dinses africanos como Zam=-
bi, pDios Supremo de la religidn bantd, Creador y Sefior Tndnpndernso;
sango, shango, Shangd o Changd, Dios del trueno y las tempestades, en
las fronteras de la liturgia nagd; Malemba, Malembd o Malembe, Lemba n
Lembd, numen de la gestacifn, de la generacién, el nacimientn y la in-
fancia de los seres humanos{, en la Arbita de las culturas bantdes; Kam-
barangd o KaEx yambaranguanje, divinidad cnmngnlefia que equivale al chan-
gb de los yorubds; Kalunga,® Calunga, vocablo derivade del kimbundu,
es uno de los divinidades del pantedn angola-cnngnlefin representada
por el mar.

©,: de la "ombligada", embigada, umbigada, ngolpe de

frente", "panzaso" o "golpe pélvico", en el candombe y en el tange ar-
cuandn nuestra danza nacional se bailaba en parejas sueltas.

32. ELl ritmo del tango arcaico, ubicado por nosotros, por vez pri-
mera, en misicas del pFrica occidental, del Cgngo y Angnla, territorios
estos dos dltimos deminados por las culturas bantdes, y el primero, cu=
na de las mis desarrnlladas civilizaciones sudanesas y guinen-sudanesas
islamizadas.

33. E1l famoso "paso de candombe", pintado con subide realismn por
pPedro Figari. gstriba esta caracter{stica tfpica de la cermonia afro-
rrioplatense a que aldde su nombre, en una marcha en que la discipli-
na se torna férrea. De izquierda a derecha y viceversa se mueven los
cuerpns de los danzarines. Erguida la cabeza, lns hombrns se adelan-

tan ligeramente al cuerpo. Muévese el vientre hacia adelante y hacia
atrds. Vale decir, se realizan mnvimientos serpentinns similares a tn-

das las danzas africanas y afroamericanas,




34%. E1 "cnrte", la "quebrada" y los "deslizamientns" que se re-
alizan en el tango, provienen de las figuras y dibujns cnrengréficns del can=-
dombre.

35. En el tango, el enfoque de los instrumentes musicales de ma-
triz europea snbre la base de técnicas ilegftimas. Ins vinlines, pnr
ejempln, "rascados" en el cordal para imitar los XMSXXUNMIRESX miembrns
organngréficaé idiAfonos fricatives prnvenientes del Africa; el bandn=
nedn percutidn en sus cajas, para reemplazar lns tambores; etcétera.

36. EL emplen de papel de lija como miembre nrganmgréfico de fric-
cifn » fricative. Proviene esta téecnica ninstrumental" del tafiids del
cassuto y otrons miembros de la organograffa nacida al amparn de lascul-

turas africanas, y del que derivaron el reco-recn, el guirn, la tabla

de lavar, la escnba, entre otros, ®X XRRExX®&=®. [a milonga y el tangn

en su puericia hacfan uso del procedimiento nrganogréfice de que habla-
mns.

37. Ritmo cayengue.

38. Pnlimetros.

39. La utilizacién de miembros organogrificos de genealngfa afri-
cana, en el candobe y otras manifestacinnes culturales aftnargentinas,
de instrumentos musicales de esa prncedentia. Entre los cuales pueden
mencikrse una gran variedad de membranAfonos de distintas morfnlngfas

y téenicas de construccién y tafiido, marinbas, mazacayas, palitoa, ad-

jés, agogogds, maracas, etcétera.

40. EL emplen de la interjeccién Aié, que Hamska proviene de las
cultgras sudanesas,sa®X ffxigax mzxksemxak. Denota "placer", m"alegrian,

"gnze",nsatiefaccidn", wcontentor. Surge este vncabln en distintes
idiomas africanos pertenecientes a 1as mencionadas culturas. pern asn-

ma con mayor frecuencia en el lemguaje yorubd » nagd. Se vincula can

las celebracinnes africanas de afio nuevo, durante las cuales se invnca

o "llaman a todos los Brisas, orishds, orixds w orichds, viale decir,

los dinses secundarios » menores de la religidn de 1ns ynrubds o nagds
de w,geria, en el ffrica occidental. proviene el término del substan-
tivp Eze, que significa "cielo","Bspacin Llibre", etcétera. En el Rio

de la Py ata, la mencionada ceremonia debe de haber tenido lugar. De

olra manera, no seexpliacrfa su presencia en el candrmbe de la palabra
que estudiamos.,




41, 1a realizaciAn de sepelins y bndas cnn acnmpafiamientn~ de cantnss
tambores y la pnrtacién de estandartes y lébarons.
42. La verbalizacidn de los disefios musicales. De esta mndalidad

prnvienen los skats o scats. ILos campaneros afroargentinos"cantaban®

lnos toques que efectuaban en sus campanas., merced a onnmatopeyas o
ntraduccidn" de ellos a través de ritmos ¥ tafiidos. Ademds, el contn-
nen o "paile" siguiendo los ritmos que ejecutaban en XXX EAXPARAXX SUS
instrumentos.

43. "Tppada™ o "tapada", en la que los tambores de los candnmbes
$ las comparsas afroargentinas efectuaban “"duelos", "tornens", ncon-
tiendas" o wbatallasn, "contrapuntos" o 8ompetencias eque efectuaban
al encontrarse frente a frente los diversnmns grupns de misicos y baila-
rines.

Y. La simbinsis de elementos religinsns y seculares, comn se ad-
vierten en el candombe. Pues sus integrantes llevaban la efigie de San
Penitn, aunque era una celebracidn de cardcter secular, aunque en sus
origenes pueda haver pxszEfa posefdo una fndnle litdrgica.

45. La utilizacién de polimetrns, que dan par resultade ritmns
wn los que se advierten ciclos pnlirrftmicns de tres snbre cuatrn idén-
ticos a los que se observan la misica congnlefia, en la rumba y en el
jazz.

46. E1 empleo de vocablos por su valor sonoro, mélicn, mds bien
que por su contenido semdntico. De donde prnvienen las nnmmatnpeyas
n imitacidn del smnidn de 1o que significa.

47. La "reinterpretacidn" de ciertns valsres musicales de matriz
europea, segin los conceptos y técbicas de la misica africana.

48. Bl emplen fe un pafiuelo ==el famoso tignon » madrds que se

ha paseado por todas las zonas de América en que lns negros ejercie=-
ron alguna influencia social o cultural=-— que utilizaban las negras
para sujetarse el pelo, como elemento decnrativo, en danzas argenti-
nas como la zamba y la cueca. En el flirteo del hombre a la mujer.
Recurso ampliamente registrado en la Argentina y el resto de América
latina, fue registrado en el ffrica con anteriridad a la irrupcién de

los europeons.




49. E1 cultivo intensive del ostinato, del stacato, de lns efec-
tos de sfincopa, falseto, calderin y otros elementns, algunes de lns
cuales no son de origen africano, pero aparecen en todas las expre-
siones de la misica nacida al sncaire de las culturas de esa matriz,

50. 1a similitud que exhiben los primerns trfims y pequefins cone
Juntos organogrédfices del tango, en su instrumental, en sus ritmes y
timbres, ¢nn grupns instrumentales de las Indias nccidentales y del
Brasil. Sobre todon, en mxtx el gran pafs sudamericano, 1o diche se
advierte en lns organismos consagrados al cultive de los chores.

51. E1 emplen de la interjeccién aié, que denota alegrfa, exul-
tacifAn, jdbilo, y asema en todas las manifestacimnes de la misica
afroamericana, tanto de las Indias nccidentales cemn de los Estadss
Unidos.

52. La polirritmia o birritmia carcaterfsticas de la chacarera,
del pala-pala y el gato. Deriva este elemento de la percusidén del bem-
bo en tres tiempns, mientras la melndfa se desarrnlla en compases bi-
narinss.

53. El tafildo simultédner de miembros organegréficos de distintas
familias por un misme instrumentista. fngel G. Villeldn y Jnsé luis
padula, entre otros, tafifan sincrénicamente la armAnica de brca y la
guitarra. para ln cual ¢olncaban el aerAfens en una especie de atril
de madera, en forma de cruz, asegurada a un cinturdn. Par su parte,
el negro Fermfn da silva, que era un verdadero "hembre banaa", tafifa
el guitarrdn, la arménica de beca, el bombe y ntrns miembros organe-
gréficos, muchos de ellos en forma simulténea.

54, La enlacacién de la mano izquierda, ahuecada, en la axila %z
gxizrax derecha y la presidn de aquélla contra el brazn de este ladn,
con el objeto de obtener diversns sonldns. Durante nuestra infancia,
hemos observado este prncedimiento en integrantes de comparsas y mur=-
gas, as{ como en jovencitos afroargentinos que vivfan en una ennrme
casa de vecindad situada en la calle Juncal, entre Billinghurst y Sén-
chez de Rustamante, a la vuelta de la casa en que naciA y vivia quien
esto escribe.

55. E1 ululato y el gritn, en la misica vecal, o coms manera de




