EL TEMA AFROIDE EN LA MUSICA ARGENTINA

Con singular provecho y no poca eficacla, hasta el instante ac-
tual, en todos los pafses en que se ha hecho sentir, en alguna medida,
la influencia cultural de los negros y de sus descendientes, los misi-
cos utilizan ingredientes rftmicos, melddicos, timbricos, polifénicos,
armdénicos y polirrftmicos engendrados en las candalosas fuentes de la
misica afroamericana. Siguen este cauce con el objeto de renovar y vi-
vificar los recursos de la misica popular urbana, para reverdecer sus
rafces y vigorizar su ceuerpo sonoro.

Porque los disefios rfitmicos de los tambores y tamboriles africanos
permiten conquistar riquezas de planos y perspectivas, timbres brillan-
tes y contrastes sabliamente logrados, luminosidad en el discurso meld-
dico y profundidad y varledad en la expresidén; otorgan facilidades pa-
ra formular frases de dilatada morfologfa y de amplioc desarrollo en 1la
cursa de su construcecién, asf como faculta para engendrar locuciones

rabajadas, de arquitectura compleja y eficaz construccidn.

En nuestro pafs, la evidente disminucién, hasta casi desaparecer,
del elemento etnocultural afroargentino —no asf, desde luego, sus des=-
cendientes mulatos, cuarterones, octavones y zambos= a punto tal due
no han faltado autores apresurados que, durante ls mitad del sizlo die-
cinueve y atin antes, lo consideraban liquidado de nuestro medio, o poco
menos, ha privado al género musical de que hablamos, en medida bastante
considerable, de la utilizacién de dichos elementos,

Sin embargo, estd fuera de toda duda el hecho de gue todavfa hoy
flotan en nuestra misica folkldérica, asf{ como en la popular, diversos
ingredientes emanades de ese generoso manantial, al que pueden asomarse
los misicos deseosos de transitar por esas rutas fructfferas y poco ho-
lladas.

De ahf que, al promediar el decenio de 1930, el pianista, composi-
tor y director de orquesta afroargentino Ramén Hipdlito Almeida, organi=-

z8 un conjunto instrumental ¥y vocal con el objeto de exhumar viejos te=-

mas musicales de los negros, tales como sembas, candombes,; habaneras y
tangons "a lo raza africana’,
Integraban dicha agrupseién musical, un pilano, a cargo del director;

una guitarra, un par de tambores de origen y tecnologfa africanos, y dos
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o tres mazacayas. Lograha este pequefio grupo organogrdfico ejecuciones
de auténtico estilo y significacién, en-las que palpitaban dgiles rit-
mos ¥ polirritmos, variados y atrayentes timbres y una notable fuerza
expresiva, derivada de la convieeidn con que actuaban los misicos.

El referido fue un plgusible intento de resurreccidn de la misica
afroargentina, en manos de cultivadores que la conocfan "desde dentro",
3in embargo, no prosperd, ni logrs mantenerse en ple durante mucho tiem=-
po. Por otra parte, las compafifas fonogrdficas tampoco prestaron aten-
cién a este loable movimiento estético y permitieron oue sus sones.se
perdieran en el tiempo, sin imx tratar de captarlos en el disco fono-
eldetrico. Bn esta forma, demostraron una total ausencia de iniciativa
y percepcién de los hechos sonoros.

También navegd en esa tendencia estética el compositor, payador e
instrumentista afroargentino Enrique Maciel. Al promediar el decenlo de
1920, conoeié al poeta Héctor Pedro Blomberg. Entonces fue cuando nacié
una fmectffera y generosa colaboracién. Por otro lado, la guitarra de

Maeciel estuvo preseqre en las grabaciones de diversos cantantes popula-

la cantera sonora popular y folkldrica, a través de diversas especies

musicales y distintos imsxrummnkms miembros organogréficos, pues era und
"hombre orouesta"™ que dominaba varias herramientas sonoras.

Del mismo modo, durante las postrimerfas de la década antes men-
clonada y en el decurso del siguiente decenio, se llevaron a cabo diver-
sos intentos conducentes a la resurreccién de la mfisica afroargentina, o
a la utilizacibn de su armadura 6sea para sustentar la andamiada de "nue-
vas" concepciones musicales sux apoyadas en fuentes estéticas remotas
en el tiempo o lejanas en el espacio. Desde luego, se trata de una "cld-
sica" manera de renovacién de las células estéticas.

Se puso en &érbita una especie musical que salid & la calle al so-

caire de la denominacidn de milonga-candombe., Por cierto que el nombre

estaba exento de armonfa temporal, pues, como es sablido, el nacimlento
de la milonga es muy posterior al alumbramiento del candombe. No obstan-
te, nadie ignora gue, los nombres o tftulos poco o nada significan en el

territorio de las expresiones musicales de prosapia folklérica, o de cu-



na popular.

Misico "eulto", pero dque conoce densa ¥ profundamente los elemen-

tos y las técnicas de la mfisica de linaje popular, Sebastidn Piana ha
sido el portaestandarte de la vital y saludable, aunque effmera, modali-
dad estética. La célula generatriz del movimiento d= hae hablamos, fue

el tema de este prolffico ecompositor, rotulado Pena mulata, convertido,
més tarde, en magnfficaf realizacién pianfstica por su propio ereador.

A partir de la obra indicada, se Introdujo en el pentagrama de la
misics popular de nuestra ciudad, una atrayente nota de color, lograda
sobre la base de ritmos, timbres, mi2lodfas y "maneras" de neto zwxrk=m ca=-
rdcter afroargentino. De 1déntica manera, esta cruzada estética dio paso
@ fuertes vientos de imprescindible renovacién estética, sobre la base de
elementos musicales y organogrdficos, asf como podticos, aue nos condu-
cfan a épocas que pueden fijarse en la mitad del siglo diecinueve. Vale
decir, como manifestd el gran poeta de la Martinica, Aimé Cesaire, se
buscaba el camino del futuro por la senda del pasado.

La inclingeidbn estética que glosamos, la cual logrd marchar al
exterior, al abrigo de un éxito nada frecuente, trajo apareado un haz
de ritmos movidos, dgiles y vistosos, asf como "letras" gue, si bien
podfan haber sido me]oradas, acarreaban alguna transformacidén formal
y temdticas respecto de la desolada vulgaridad y ramplonerfa que, con
contadas excepclones, reina en este dmbito. Desde luego que la provecho=-
sa influencia de Nicolds Guillén y de ka poesfa afrocuabana se traddce,
con claridad y en buena hora, en el territorio a que nos referimos.

Durante algunos afiog, el movimiento "africanista" de la misica
popular argentina pudo mantenerse a flota. Bl éxito le dibujé una ancha
sonrida, Se enrolaron en esta saludable corriente algunos conjuntos or-
ganogréficos, orquestas y grupos vocales, asf{ como sollistas, en cuyas
labores latfa una benaficiosa y plausible nota de renovacién. U,o de

ellos fue la Orguesta Tfpica Candombe, cuyo timén empufid el autor de

Pena Mulata y cuyos ritmos presidfan tambores de origen y sistema orga-
nogrédfico africanos.,
El citado director y compositor encabezéd también el Sexteto de

Candombe, que actud en algunos sitios de diversién de nuestra capital,

Lo integraban un bandoneén, un violfn, piano, guitarra, contrabajo y
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percusién africana.
Podemos afiadir también 1a actuacidn en radioemisoras argentinas
y a través del disco fonoeléctrico, del cantante Hugo del Carril. De

positivo interés resultaron sus grabaciones de pédginas como las rotula-

das Candombe; Nezrita, ?querés café?; Negra Marfa; Azabache; Carnavaleras

Papé Baltasar y Nostalgias. En esta §ltima pdgina, lo acompafian Joaqufn

Mora (pisno), Ciriaco Ortiz Ybandoneén) y Cayetano Puglisi (contrabajo).
Por otra parte, se importaron al pafs conjuntos musicales de negros

del Uruguay, tales como losddenominados Candombe Urugsuayo y Las Lonjas

de Cnareim, que actuaron en radiocemisoras de la Capital y en sitios pi-
blicos como el Luna Park.

Dentro de la esfera de esta tendencia trasmutadora, se engendraron
diversas pdglnas musicales que constituyen paradigmas bien representa-
tivos del género y aue han de perdurar como interesantes aportaciones
a una "nueva" estética en el fmbito del arte sonoro popular de nuestra
cindad. Ex =xk® pxefnEsxix X¥ WAZEXEXXEA LIEWHLX.

Dentro de ese paréntesis se encerraron algunas creaciones gue hoy
viven con lozanfa en el registro fonogrédfico. Se pueden mencionar, entre

sus titulos, Jazmfn Simén; Aleluya, Tango negro, y Fellicla, por Sshastfdn

Piana y su QOrguesta T{plica Candombes; Jazmfn Simén y una versidn africa-

nizada de El1 choclo, por el mismo pianista y compositor, con cuarteto

vocal y percusidn africana; Azsbache v Yo goy el negro, por Astor Pilaze-
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zola y su orguesta. La pieza vocal mencionada en iiltimo término fue re-
gistrada durante una #poca algo posterior a aquellas de las gque habla=-
mos, pero navega en las mismas agnas estéticas. De dicho misico cabe
afiadir, ademds, Tanguango, cuyo composicidn y arreflo llevan su firmag
etcétera.

En el mismo sentido, el movimlento estético de aue hablamos otorgd
nacimiento a una amplia literatura musical integrada por pdginas valio-
sas y evocativas, elaboradas con la Jugosa temdtica negroide y con ele=-
mentos antdetonos negros gue estaban un poco olvidados. En su seno se dan

cita candombe, milongas negras y hasta tangos de Inspiracién africana.

Figuraron entre ellos Bl candombe (Tango negro); Tangd; El Negro Ramén;

Magia negraj; Negsroide, Alhncema (Tango negro)s; Nezro; Pobre negro; Ne-

sracha; Tambor moreno; Tamboriless; Simén y Francisca (Tango negro)s; y
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tantf{simas otras composiciones que llevan tftulos alusivos a los afro=-
argentinos y a su historla y experiencia, asf como recogen xmlk como
subtftulo "tango negro" o fueron creados por hombres de rostro de bropg-
ce.

Por desdicha, el "movimlento africanista" de la mfsica popular
de nuestra ciudad se vio pronto interrumpido, o cercenadas sus rafces,
en forma definitiva, por falta de sustento de las compafifas reglstrado-
ras de discos y la carencia de sitios en que este tipd de misica pudie=-
ra cultivarse, puesto que, desde luego, de su estética se hallaba ausen-
te su vinculacién con el baile. Con posterioridad, la tremenda y domi-
nante avenida "mefcantil" y de pésimo gusto de la misica popnlar norte-
americana y, poco despuéds, de la brasilefia, crudamente comercializada

desde hace algunos afios, le dispararon el decisivo tiro de gracia,

Bl hecho apungado no significé, por cierto, la eliminacién defini-

tiva del tema afroide de la misica y la poesfa populares de nuestro me-
dio. Por el contrario, el de los afroargentinos, el de la esclavitud y
ol de la prsencla de los negros y de sus descendientes durante el slglo
diecinueve, son temas que estdn siempre presentes en las milongas y los
candombes, asf como en no pocos tangos, que se crean y difunden con fre-

cuencia.




