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DISCO N2 1: Ceremonial Song of Obba. (1 1/2%) Mitad

o " 2: Nigeria (Yoruba)., Banda 4. (3')

" " 3: Look Down That ILonesome Road (1 1/2') Bandg 2.

" " 4: Certainly Lord Banda 2. (1t)
" " 5:; Country Blues (3%)
" " 6: Ketu for Yemanjéd Banda 1. (a2v)
" " 7: Song to Obatald Banda 6. (2 3/2%)
" " 8:; Ibo-Lélé (2 3/2%)
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ENFOQUE DE LA MUSICA NEGRA BN AMRRICA
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El negro introducido en América por el tréfico esclavista constituyd
en el Nuevo Mundo cuatro importantes conglomerasdos de poblacidn: en el
sur de los Estados Unidos, en las Indias Occidentales, en las Guayanas
y en el Brasil. Pero, ademés de estos focos, que fueron los més
importantes, y algunos de ellos todavfa lo son, hay paises como Venezuels,
Colombia y México, en los que la entrada del hombre de color revistid
mucha mayor trascendencia de la que a menudo se le atribuye.

Bn las distintas patrias de adopecidn forzosa, el pueblo de Cam no
dejé de gravitar en el ambiente cultural, a pesar de que en algunos
pafses este influjo ha sido desechado con rotundo énfasis, aunque sin
fundamento cientffico alguno y merced a argumentos de muy dudosa solidez.
Porque desde hora muy temprana, desde el siglo XVI, palpitan en América
los tambores de los negros, se escuchan sus cantos, obsérvanse sus danzas,
tanto en el sur de los Estados Unidos, como en las Antillas, el Brasil y
aun el Rfo de la Plata.

Ee asf como, si echamos un vistazo al panorema cultural de los
diversos pafses americanos, aun de aquellos a los que se considera menos
influfdos por el africano, como México, Guatemala y Bolivia, nos
encontraremos con un rico alméecigo de danzas y canciones de legftima
raigambre afroamericana, Y qQue no por pura casuglidad, suelen ser las

téenica y estéticamente mds ricas y valiosas.

Indudable resulta que si deseamos seguir la pista de 1la mdsica

creada por los negros en América, hasta sus fontanares de origen, se
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tornard ineludible dirigir nuestros pasos hacia su incuestionable ¥y
evidente matriz: el arte sonoro de la zona occidental del continente
africano, pues de allf partid el mayor caudal de 1a corriente esclavista
que nutrid los mercados negreros americanos. Por 1o tanto, antes de
penetrar en el estudio de su importacién al Nuevo Mundo, preciso serd

arrojar una somera ojeada a algunas de sus caracterfsticas més salientes.

La expresién de mayor vitalidad y significacidn en la existencia
de los negros del oeste del Africa ha sido siempre la misica. Es su

epicentro, su focal point, como se dice en 1a terminologia antropoldgica.

De la mafiana a la noche, desde la cuna hasta la tumba, en el continente
de ébano todas las actividades de la comunidad se realizan con acompafia-
miento de cantos, de danzas e instrumentos. Porque allf, la misica,
ligada invariablemente al baile, es un arte viviente, dinémico, que
pasa de una generacidn a otra en forma oral. Tradicionsl o improvisada,
litdrgica o secular, ejerce una vigorosa gravitacidn en el &mbito de la
comunidad y en sus patrones cultursales. Porque no es un "arte por el

arte", sino que constituye un arte utilitario.

Contrariamente a 1la creencia general, en el sentido de gue la migica
africana es una misica monocorde, exenta de variacidn, como 1dgica

consecuencia de la diversidad etnogrifica y semdntica que ofrece el

Africa Occidental, su arte sonoro constituye un mosaico variado y mfltiple,

pues abarca un amplio radio no eflo formal, sino tambidn expresivo., De

ahi que sus distintos aspectos difieran por completo de una zones a la otra,

Ademds, cada circunstancia de 1la vida de los nativos posee un tipo
de cancidén particular, que se adapta a sus exigencias. Muchas son, pues,

las clases de cantos que podrfan sefislarse. Pero se impone mencionar
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las canciones de trabajo, los cantos de juego, los de cuna, los de amor,

los ceremoniales, los de danza, los de iniciacidén y los bélicos.

Entre los principales rasgos tipicos de este lenguaje musical,
figura, en primer término, el generoso desarrollo rftmico que acusan
sus manifestaciones, Yy en particular la marcha paralela de diversos
ritmos distintos o polirritmia.

Sefialemos también el fraseo off beat o "tiempo a2l aire" de las
melodfas; el timbre peculiar que exhibe y su comple jo desarrollo; la
frecuente reiteracidn de células melédicas; el asiduo empleo de melismas;
la funcidn preeminente que desempefian los instrumentos de percusidn, que
en no pocas oportunidades pasan a primer plano, por sobre la voz humana;
los efectos de clamor, lamento, ululato y alarido, realizados por los
cantantes o por oord6fonos?aer6fonos, en registros anormales; la morfolo-
gfa antifonal o responsorial, en la que dialogan el 1fder del canto y el
coro, o dos medios coros; etcétera.

Todas estas caracteristicas han sido heredadas por la misica negra

de América, como veremos al avanzar en nuestra exposicidn.,

A través de un registro captado en Nigeria, podremos obtener un
panorama de las peculiaridades mds salientes de 1a misica del Africa
Ocecidental, entre ellas, la forms dialogufstica o antifonal. Subrayemos
que este disco, obtenido con Tines etnogréficos, como los demds que
ilustrarén nuestras palabras, no est4 grabado por artistas profesionales,

sino por gente del pueblo, por los propios creadores y difusores del

folklore negro del Africa. DISCO N2 1.
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Conetituye un axioma el hecho de que los negros son 1os maestros
del ritmo. ®ste elemento rige todas las fTases de la vida y del arte de
la gente de color, tanto las artes del tiempo como las del espacio. Pero
no porque lo traigan en la sangre; porque sea éste un rasgo somético o
"racial"”, como tantas veces se ha manifestado sin fundamento, sino a
causa de la influencia que en su misica ejercen los patrones culturales
que le son caracterfsticos y en los que el arte sonoro estd sdlidamente
embebido,

En efecto, tanto en 1a misica africana, como en la afroamericana
en general, el ritmo es un componente fundamental e infaltable. ®n los
negros no hay misica sin una pulsacidén acentuada con robustez. For eso,
este ingrediente priva no sélo en especies musicales que por su fndole
exigen un pulso bien marcado, sino en las canciones de cuna, en las
religiosas y aun en los cantos finebres, ritmados a fuerza de tambor.
Porque quizd una de las peculiaridades es;nciales del idioma musical
africano y afroamericano, de cualesquiera de sus facetas, radica en la
estrecha, en la inseparable vinculacidn que existe entre la melodfa y el
acompafiamiento ritmico.

Sin embargo, el incuestionable alcance de la faz ritmica de esta
misica ha conducido a ignorar su aspecto melddico, su rica heterofonfa
Yy los densos coros de voces excepcionales, gue a menudo llegan a planos
de palpitante expresividad, Pero lo cierto es que las melodfas afro-
occidentales suelen acusar una nobleza y una originalidad dignas de la
més seria consideracidn.

Claro es que no se trata del tipo de melodfa fécil, pegadiza,
susceptible de ser cantada a primera audicidn., Mas el cardcter melddico

de esta misica no puede negarse mpoydndose sobre bases sflidas. Y més
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ain: en el arte sonoro que nos ocupa, los tambores poseen una fndole
eminentemente melddica, aceptada sin reparos por la antropologfa cultural
¥y la etnomusicologia.

Por otra parte, es necesario subrayar la densa expresividad timbrica ;
gue alcanza la voz del negro, caracterizada por su amplio registro y su
desembarazada emisidn, amén de una ddetil flexibilidad, que se acentﬁa
gracias al empleo de frecuentes portamenti, que van de la tesitura més
grave de la voz a la més aguda, terminando en falsetti inaccesibles para

los cantantesg de esgcuela.

Bl coro que ahora nosg permitiréd escuchar el disco, ilustra de
manera fehaciente las caracteristicas melddicas sefialadas en la misica
vocal de Africa del Oeste. Constituye un bello ﬁaradigma del arte sonoro
yoruba. Su acompafiamiento estd a cargo de tambores, uno de ellos tafiido
simulténeamente en el parche y en el cuerpo por dos instrumentistas.

DISCO Ng 2,
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