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Jazz

En defensa del
piblico amenazado

“Esquizotimia.” Esto es lo que ayuda
al pianista de jazz Dennis Zeitlin en su
bisquedn de una comunicacién humana
por medio de la misica. Pero esa pala-
bra, z]ue equivale a “doble personalidad”,
diffcilmente podria aplicarse al benévo-
lo doctor Dennis Zeitlin, un psiquiatra
residente del Instituto Neuropsiquidtri-
co Langley Porter, en 8an Francisco. En
las noches de los lunes, en el Club Tri-
dente o en los lugares nocturnos de Sau-
salito, Zeitlin (un metro noventa, anteo-
Jjos, espesa barba negra) dispensa tera-
pia musical al frente del Dennis Zeitlin
Trio, con Charlie Haden (contrabajo) v
Jerry Granelli (baterista).

“Graclas a que tengo un padre médico
¥y una madre pianista, es que he podido
atender a la medicina y a la musica al
mismo tiempo, desde que empecé el cole-
glo —explica Zeitlin; y agrega—: La
musica es mi brazo izquierdo, la psiquia-
tria el derecho.” Como psiquiatra, Zei-
tlin dice ser agudamente consciente “de
la crisis de alienacién en el mundo del
jazz contempordneo”. La comunicacién
entre los creadores y el piblico estaria
rota. “Al convertirse en musica seria, el
jazz moderno ha perdido a sus oyentes”,
opina, Ocurre que el auditorio pasivo “se
slente amenazado por la extrafeza de los
nuevos sonidos, y no puede entregarse a
la experiencia renovadora; y los misicos,
reaccionando contra esta falta de recono-
¢imiento, se vuelven hacia adentro de
ellos mismos, dindole la espalda al pu-
blico. Es un circulo vicioso”.

Ese circulo es el que Zeitlin trata per-
sonalmente de destruir, log lunes a la
noche, en el Club Tridente. A diferen-
cla de otros juzzmen, Zeitlin explica sl
auditorio, antes de cada nimero, el origen
de la composicién, y le da pautas para
comprender sus intenciones. Para pre-
sentar su propia obra, Carnival, Zeitlin
no pidié disculpas por los rasgos “Mickey
Mouse” de la pieza. Con voz suave, emo-
tiva, ronrone6 en el micréfono una se-
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Denwms Zeinin: Por los valores universales, contra la esquisolimia.

rie de imégenes evocadas por el ocaso
del Carnaval: “Puiiados de papel picado
y serpentinas destefiidas, la angustia de
los payasos, la alegria pasada”. Luego,
agazapandose sobre el teclado, entretejio
una maraia que recordaba los golpes
impresionistas de Debussy y Ravel
“Busco los valores universales —dice—.
Prefiero que mi musica sea sentida por
un agente de policia, un jugador de fit-
bol o un detective, antes que por cien
alumnos del Conservatorio”.

Discos <

La sinfonia esta servida

Sinfonta nimero 5%, en sol ma-
yor, por Franz Joseph Haydn
(DGG. LPM-18725)

“Todos los dias, tanto en Viena como
en la propiedad de Su Alteza, deberd
quedarse en la antecamara, antes y des

RECORDS
CLASICOS

Cuartetos “"Haydn" y "Rey de Prusia”,
de Mozart, por The Fine Arts Quartet
(Coneert-Dise),

Conciertos de Navidad, con obras de
Corelli, Loeatelli, Manfredini y Torelli,
por 1 Musici (Philips).

Luli, de Alban Berg, por Steingruber,
Wiener, solistas, coro y orquesta de la
Opera de Viena, dirigidos por Herbert
Hiifner (CBS),

JAZZ
Lo mejor de Max Roach y Clifford
Brown por Roach y Brown (Crescendo).
Festival de Montervey 1865 por Gil
Fuller y Dizzy Gillespie ll-‘aciffcl.
Conecierto de Avanjuez, por The Mo-
dern Jazz Quartet y Luurinde Almeida
(Philips).
MISCELANEA

Richard Anthony en Londres, por RA
(Odedn ),

Rivero siempre Rivero, por Edmundo
Rivero (Philips).

De Colombia a la Argenting,
Cuarteto Imperial (CBS),

por ¢l

® Casas consultadas: Club Internacional
del [Dvisco, Disclub, Floryland, [Iriberri,
Lottermoser, Night ond Day, Pisvitelli,
Ricordi, Romero & Ferndndez y Seleccio.
nes Danny. &

pués del almuerzo, para informarse so-
bre si deberi hacer musica, y esperard
érdenes.”

A los 29 afios, Franz Joseph Haydn
firmé (no sin regocijo) esta gevera cldu-
sula y el resto del exhaustive contrato,
que delimitaria sus costumbres durante
cadi tres décadas, con el dugue Franz Es-
terhdzy, encumbrado noble hiingaro cuyo
resplandeciente castillo de los Céarpatos
rivalizaba, en 1761, econ Versalles y
Schoenbrunn. El flamante Kapellmeister,
hijo de un modesto conductor de carros,
apenas era conocido en aquel entonces
como compositor: ni su amo, ni €1 mismo,
pudieron imaginar la magnitud o la ex-
tensién de las obras que iban a surgir
del mAs eminente creador que habité el
Imperio de los Habsburgos antes de Mo-
zart,

Los alimentos, los ropajes, el mobilia-
rio, los perfumes y la misica integraban,
en el cortesano siglo XVIII, el conjunto
de cosas que los presupuestos debian
considerar. Y Hawvdn, como el resto de

Cortesano Havdn: A sus ordenes.

los domésticos que se empleaban en pala-
cio para satisfacer esos requisitos, era
s6lo un proveedor: estaba obligade a
vestir lenceria y medias blancas, a em-
polvarse el rostro y a usar trenza o pe-
luca. Sistemiticamente se controlaban
sus modales, que no debian llegar a Ia
familiaridad en las conversaciones ni a
la vulgaridad durante las comidas, como
al resto de los sirvientes de Su Alteza.

En esas circunstancias, el contempla-
tivo Haydn consumé més de mil obras,
ingtalandose en.la controvertida génesis
de la sinfonia y del cuarteto de cuerdas:
del migico edificio de 104 sinfonias, que
construyd serenamente a lo largo de sus
77 afios, la niimero 88 (compuesta en el
palacio de sus ilustres empleadores) re-
corre los atriles de las orquestas mejor

cotizadas del mundo, desde hace mds de .

un siglo y medio.

En este documento, el desaparecido
director aleman Wilhelm Furtwiingler
—conduciendo a la Filarménica de Ber-
lin— da vivas pruebas de coincidencia
con el ancestral temperamento del reper-
torio alemédn: de paso, propone una reno-
vada manera de acercarse a las profun-
didades del genial servidor de un noble
que pocos recordarian si no fuera por
Haydn,

En la otra cara, la placa se completa
con la Sinfonia ntmero 39, en mi bemaol
mayor, de Wolfgang Amadeus Mozart, ¢
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Después del
silencio

“Mi madre vive actualmente en Ber-
lin, mi hermano en Australia y yo en
Buenos Aires: como puede verse, 80-
mos una familia muy unida.” No fue la
primera vez que la sonrisa, unida a la
ironia, asomé al rostro tallado e inquie-
tante de Otilia Filomena Heidi Maria
Schreker Burés, durante la charla: en
todo su transcurso, Frau Heidi (“decidi
llamarme asi a los 7 afios, para abre-
viar"”) socavd con ese recurso las nos-
talgias del tema gue trataba.

Porque, mientras se movia por lag de-
pendencias de su casa de Barrancas
de Belgrano (donde vive con su marido,
el pianista hingaro Eugen Burés, tono-
cido pedagogo), Frau Heidi fue desen-
roscando, dias atrds, los recuerdos de
su padre, Franz Schreker, muerto en
1934 y silenciado ya en vida por la
magquinaria nazi. La obra de Schreker
—para muchos, el verdadero precursor
del atonalismo de Schoenberg— llegd a
consumarse en 9 6peras, partituras sin-
finicas y lieder: ninguna de sus éperas
aleanzé a franguear a tiempo la ba-
rrera de los teatros germénicos para
llegar a Sudamérica, aunque Erich
Kleiber y Juan José Castro hicieron co-
nocer en Buenos Aires parte de su pro-
duceién sinfénica.

E] éxito acompafi5, en cambio, a tra.
vés de Alemania y Austria, las incursio-
nes en el teatro lirico del compositor:
sblo Christophorus (1924-1927), “un dra-
ma que moderniza la leyenda de San
Cristébal y en cuya moraleja se llega
a las mismas conclusiones del antiguo
portador de Cristo”, no consiguié adn
concretar su estreno mundial. La obra
estaba programada en el cartellone de
la Opera de Friburgo, cuando comenzd
la persecucién para el misico, y Chris-
tophorus no pudo repetir los halagos de
que habian gozado E! Carillén (1909-
1912). El Sonido Lejano (1901-1910) o
Log Estigmatizados (1913-1915).

Sin embargo, esa persecucién iba a

ensafiarse con la obra, més que con Ia
vida del miusico: al afic siguiente del
arribo de Hitler al poder, el 21 de mar-
zo de 1934, Schreker fue fulminado por
un derrame cerebral: “Sus principales
amigos —recuerda ahora su hija— esta-
ban ya en el exilio. Schoenberg en Parfs,
Alban Berg y Anton von Webern, en
Viena, Los demés no se animaron a asis-
Hr al entierro, por temor a las represa-
as'’,

Habfa razones, sin duda, para temer-
las: las obras de Schreker acababan de
figurar en la Entartete Kunst (Exposi-
cién de Arte Degenerado), organizada
por el partido oficialista, ¥ su nombre
fue borrado por orden superior de la
ffm-wen Lexikon (Enciclopedia Popu-
ar),

Sobre la obra de Schreker descendié,
entonces, un prolongado y empefioso si-
lencio. Sus alumnos de la Hochschule fur
Muasik de Berlin (los- compositores Er-
nest Krenek y Alois Haba, y los direc-
tores Arthur Rodzinski y Jasha Horen-
stein, entre ellos), han intentado levan-
tar ese velo, en los dltimos afios: el caso
Schreker puede verse, & esa luz, como un
apasionante delito cultural del nazismo.

Quién es quién

Nacido en Montecarlo en 1878, hijo
de un fotégrafo judio, Franz Schreker
atravesé una infancia de asoladoras pri-
vaciones: su segundo matrimonio con
una aristécrata alemana, Eleonore von
Klossman, a la que llevaba 20 aifios, lo
precipité en el cristianismo. La porcién
més importante de su obra estaria, des-
de allf, impregnada de un poderoso alien-
to de redencién, y se transmitiria a sus
cinco hijos, “todos catélicos”.

Sus contactos con las nuevas explo-
raciohes sonoras del siglo, lo llevaron a
dirigir la Hochschule (la méas alta ca-
sa de estudios musicales de Berlin), o a
estrenar los Gurrelieder de Schoenberg,
con el mismo desvelo. El tiempo de si-
lencio que intenté sepultatlo no parece
ser suficiente cuando se recuerda la
tarjeta que el austero Anton von We-
bern escribié a Frau Eleohore, al ente-
rarse de la muerte del compositor: “Por
siempre sea venerado —decia—, al igual
que todo el hermoso pasado que me liga
a él. Y su obra, la imperecedera, que
conservo dentro de mi corazén”, ¢

Precursor Schreker y su hija, frau Heidi: Recordando sin ira,

4 de enerc de 1968

Operas

Donde se pierden
las sutilezas

“86lo me falta ponerle misica a la
guia telefénica —informé Ned Rorem—.
Empecé a escribir canciones porque ten-
go amor a las palabras.” El compo-
sitor norteamericano, de 42 afios, ha es-
crito mds de 300 canciones, sobre textos
de varios poetas contempordneos, entre
ellos, Baint-John Perse, Pero, al acercar-
se a la vispera del estreno de su dpera
Lo. sefiorita Julia, Rorem no estaba tra-
tando de capitalizar su gusto por las
canciones. “El problema de la épera no
es lirico sino dramético —dijo—. La
Opera tiene que estar llena de sangre v
de personajes que se esconden sbajo de
las camas, Los matices de lo literario
se plerden en la Gpera.”

A la luz de estag declaraciones (que
vienen a ratificar la nocién de la medi-
da en que Verdi y Puceini, por ejemplo,
son “hombres de teatro” a la vez que ins-
pirados inventores de melodias), parece
extrafia la eleccién de la “tragedia na-
turalista” que el sueco Augusto Strind-
berg presentd;, en 1888, como libreto de
6pera. “Siempre me atrajo —confest
Rorem—. Tal vez porque soy de origen
escandinavo, o quizd porque soy neurd-
tico como los personajes de Strindberg;
me atrae la muerte, por ejemplo.”

Pero el drama de Strindberg, acerca
de una piafante muchacha de la aris-
tocracia, empujada al suicidio por sus
amores de una noche con el valet de su
padre, ya no incomoda —ni en lo so0-
cial ni en lo sexual— a un ptblico mo-
derno. Y las sutilezas del didlogo entre
Julia y el criado Juan son, precisamen-
te, aquellos matices que el propio Rorem
reconoce como incomunicables en una
opera. El compositor, sin embargo, es
perfectamente consciente de sus limita-
ciones: “La sefiorita Julia es tan estdti-
ca como puede soportarse, si es que yo
he conseguido hacerlo soportable”, Pa-
rece que, hace un par de semanas, no
lo habia conseguido, aun cuando la com-
paiiia de la New York City Opera, y en
especial los tres protagonistas (la so-
prano Marguerite Willauer, el baritono
Donald Gramm y la mezzosoprano Elaine
Bonagzzi), pusieron alma y vida en la re-
presentacion. Y el libretista de Rorem,
el talentoso poeta Kenward Elmslie, hi-
zo ‘més de lo que debia (por ejemplo, al
hacer que Julia se matara en escena,
ante el espectador, en vez de sugerir
—con Strindberg— el suicidio).

En su peligroso viaje entre los riesgos
de un argumento anacrdénico y de una
débil motivacion psicolégica, La seiiorita
Julia naufragé. Aunque Rorem se hun-
de peleando. Su linea melédica fluye sin
esfuerzo de lo atonal a lo tonal, de ner-
viosos intermedios a largos dios y arias,
¥y posee un fragmento magistral: el
coarteto donde contrasta el sencillo amor
de una pareja campesina, con los som-
brios entrelazos de la pasién entre la
joven aristéerata y su servidor, ®
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