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o -—caracteristica que comparte
~muchas obras célebres de reperto-
"~y no solamente de Donizetti— se-
injusto no incluir entre las excep-
iones a La Favorita, una 6fera que el
ompositor bergamasco realizé por en-
cargo, para salvar la desesperante si-
tuacién econémica de sus amigos de
La Renaissance. La empresa estaba
al borde de la quiebra, y Donizetti no
encontré mejor manera de ayudarla
gue revisar unos antiguos esbozos que
habia compuesto bajo el nombre de
Angelo di Nisida, inspirandose en el
drama Le Comte de Comminge, de Ba-
culard Darnaud. La ¢pera hizo fortu-
na-desde su estreno en Paris, y uno de
sus fragmentos (la romanza Spirito
gentil) se convirtié en un célebre cla-
sico. Curiosamente, ese fragmento ha-
bia sido compuesto por Donizetti para
una o6pera anterior (Il duca d’Alba)
entre cuyos florilegios habla pasado
inadvertido.

Desde ese remoto triunfo, la obra
atravesdé lozanamente el resto del si-
glo y alcanzé a llegar al actual, en-
joyada de rutilantes intérpretes: En-
rico Caruso, Giacomo Lauri Volpi y
Beniamino Gigli fueron los encargados

la empresa: el tenor Alfredo Kraus
Trujillo, un hispano-germano nacido
en las Canarias hace 40 afios, quien
abandonara la Argentina no bien con-
cluya este compromiso, atraido por los
multiples coliseos que se lo disputan.
“No creo que la crisis de tenores se
deba a una cuestién de época —afirma
Kraug—. Lo que ocurre es que muy po-
cos se consagran a formar a fondo
su voz, con sacrificio y modestia, y sin
prisa; asi es como muchos pierden
temprano el control de su garganta.”
Alabado casi como un fenémeno de la
naturaleza, Kraus explica con esos tér-
minos el prodigio. Sin embargo, quie-
nes han seguido su carrera, que abar-
ca ya una década, sostienen que hay
algo mas que disciplina, El mismo co-
labora a explicitarlo, cuando narra las
causas de la devocion que se le pro-
fesa en la Opera de Parma, el mas
escandaloso y exigente de los teatros
liricos de Italia: “En una oportunidad
—recuerda—, el titular que debia can-
tar Rigoletto se enfermé y el teatro
debia suspender la representacion. Yo
estaba alli para cantar I pescatori di
perle, y me animé a reemplazarlo aun-
que no tenia tiempo ya para ensayar:

Fiorensa Cossotto, en un ensayo de La Favorita: Muchos aiios después.

de vocalizar a Fernando, en las mas
ruidosas prestaciones, en las que Ebz
Stignani, Gabriela Besanzoni y Bruna
Castagna prestaron sus voces a la des-
dichada Leonor. El teatro Colén la es-
trené el 7 de setiembre de 19808, y
contéd con la Besanzoni y Lauri Volpi
para su segunda reposicién, en 1922,
Con ella se despidié también del can-
to Bruna Castagna, en el mismo esce-
nario portefio, dyrante la temporada
de 1941.

Ha llegado un tenor

Sin embargo, a medida que la ca-
rencia de tenores liricos-ligeros iba en
aumento, La Favorita fue siendo rele-
gada de los repertorios hacia esa am-
plia franja del olvido en la que duer-
men oOperas notables (casi todo Belli-
ni y Donizetti), cuyos rigores vocales
no se adaptan a las técnicas de mayor
difusion en la actualidad. Para cantarla
en Buenos Aires, ha llegado precisa-
mente una de las pocas voces en el
mundo dotada de todos los res y dos
sobreagudos necesarios para intentar
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parece que lo hice bien, porque desde
entonces me quieren y me aplauden mu-
chisimo”. Devoto de la 6pera italiana,
Kraus no desdefia, sin embargo, inter-
narse en el repertorio francés (Manoil,
Werther), .en la lirica espafiola (La
Vida Breve, Marina) y hasta en la
costumbrista zarzuela (Dofia Francis-
quita, La Tempestad, Black el Payaso);
con menos entusiasmo acepta también
participar en conciertos, aungue “no
me interesan ni me gustan”,
También despotrica contra el Wozzek,
de Alban Berg (“es un horror”, mur-
mura), y en general contra toda la
épera contemporanea. Tal vez esta
actitud explique la predileccion gque
siente por grabar el “género chico”
espafiol, cuyos titulos mas jacarando-
sos han contado con su entusiasmo.
Invitado perpetuo a los mayores co-
liseos de todo el mundo, su fama ha
trascendido también al disco: lleva gra-
badas cinco Operas completas, ademas
de numerosas arias y romanzas. Ahora,
su mito llegé con él a Buenos Aires
por primera vez, Solo faltaba escu-
charle, a fines de la semana pasada.®

e ————

Discos \’

El Herm;no Grande

Danzas de la Hermandad de David,
por Robert Schumann _— “;No tem-
blais, traficantes del arte, al escuchar
las palabras gue pronuncié Beethoven
en su lecho de muerte: Creo estar
apenas en el comienzo; o las gue dijo
Jean Paul; Me parece gue todavia no
he escrito nada?”

La revista Neuen Zeitschrift fiir
Musik, de Leipzig, que Robert Schu-
mann fundé en 1834 y mantuvo en
sus manos 10 afios mas, bombardeaba
con declaraciones semejantes todo in-
tento de volver las espaldas a lo pre-
térito, desdefidndolo, como hacia Wag-
ner; porque para Schumann era vital
“recordar con todo vigor el pasado y
sus obras y llamar la atencién para
que se comprenda que sélo en tan
puras fuentes puede hallarse el im-
pulso necesario”. El rebelde roman-
tico también atacd ferozmente “el vir-
tuosismo externo”, al que hay “gque
combatir por antiartistico”.

Desde esas paginas, Schumann ima-
giné su Cofradia de David, una her-
mandad “més gue secreta —como él
mismo dijo—, pues s6lo existid en la
cabeza de su creador”. Reemplazando
personas reales con nombres supues-
tos que nadie podia saber, Schumann
hizo hablar a casi toda la colonia mu-
sical del romanticismo. Algunos de
estos bautismos llegaron a conocerse:
é]l mismo, en algunas ocasiones, se
llamé Florestdn, v en otras Eusebio.
Pero sus opulentos explosivos no que-
daron sélo en el papel impreso de la
revista: también estallaron en sus
partituras, cada dia més, consideradas
revolucionarias.

En algunas de ellas se deslizan mis-
teriosamente, en los subtitulos, los
protagonistas de su Cofradia, con su
carga de opinién musical. Particular-
mente en dos trabajos, este juego se
pone en mayor evidencia: las Davids-
biindlertinze (Danzas de la Herman-
dad de David; 18 piezas breves escri-
tas en 1837) y el zamarreado Carno-

Idealista Schumann: Las mdascaras.,
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Folklore musical y Misica folklé-

rica argentina _ Cuando el 27 de
marzo de 1767, Carlos IIT firmé el
real decreto que expulsaba a los
jesuitas de Ameérica, nadie imaginé
que detras de la medida politica se
agazapaba un extrafo nacimiento:
el de -los instrumentos musicales
criollos de orientacién europea. Con
la expulsién se prodigaron los re-
mates de bienes, y entre ellos
——consta en un inventario—, cuan-
tiosos instrumentos: citaras, man-

pas, que el vinculo entre lo europeo
¥ lo indigena, estrechado por la
Compafiia de Jests, habfa incorpo-
rado en América como parte de su
plan de reduccién. Pero el nativo
se habia acostumbrado ya a nece-
sitar la musica introducida por Es-
pafia, mucho més rica y sustancio-
sa que la precolombina, y habia
aprendido el hébil-manejo de sus
instrumentos. El dictado ancestral
- lo llevd a filtrar esa rigqueza sonora
en el cernidor de la tradicion, dan-
do pie a un caracteristico mestizaje
musical. A falta de instrumentos
propics, los aborigenes fabricaron
otros a semejanza de aquéllos “y
he aqui que violines, arpas, cha-
rangos, bombos ¥ un grupo de aerd-
fonos, nacen de la demanda”.

La extincion, cada dia méas acen-
tuada, del primitivo instrumental
indio, proporcional a la que se pro-
duce en la raza aborigen, ha mo-
vilizado al Fondo Nacional de las
Artes para documentar urgente-
mente ese material que se pierde.
Para ello, contando con la supervi-
sién del profesor Augusto Raul
Cortazar, la direccién técnica de
Ivan Cosentino y la intervencion
de un tupido equipo de mas de 20
participantes, aquella entidad esti
editando desde el afig pasado 6 vo-
limenes discograficos cuidadosa-
mente ilusirados con diapositivas e
informados por fasciculos explicati-
vos. El plan de la edicién abarca

dolas, vihuelas, liras, espinetas, ar- °

FOLKLORE ..

los siguientes t6picos: 1) charango,
caja y bombo; 2) aerofonos del
noroeste: guena, sikus, erke, erken-
cho; 3) acordeén, violin y arpa;
4) guitarra; 5) conjuntos populares;
Yy 6) mausica aborigen. Ya han apa-
recido los voltimenes primero y
sexto. Su costo es de 2.200 pesos
para el ptblico. El Fondo se com-
prometié a adquirir la mitad de la
edicion (500 ejemplares) a 700 pe-
505, con el propésito de enviarlos
a las embajadas en el exterior e
instituciones de investigacién y cen-
tros culturales del extranjero.

El criterio que guia este valioso
documental del folklore argentino,
lo apunta el propio director Cor-
tazar: “Difundir lo mas noble y
representativo de cada especie y de
regiones caracteristicas del pais;
documentar lo més posible y cuanto
antes las manifestaciones que su-
fren un proceso de desintegracién
o falseamiento”, El contenido de la
coleccién ha sido en buena parte
registrado por un equipo mévil en
las propias “islas folkléricas”, en
donde atlin sobreviven aborigenes
auténticos: los guaycuriies del Cha-
co oriental (tobas y pilagaes), los
matacos del Chaco occidental (ma-
tacos y chorotes), los guaranies, los
patagones del Sur (tehuelches y
onas) y los araucanos, de la cordi-
llera neuquina. Aislados por la na-
turaleza y la distancia, estos pue-
blos persisten en sus ritos tradi-
cionales, con cantos y danzas que
la civilizacién atn no ha borrado.

El resto del material que contie-
ne esta edicién ha sido registrado
por intérpretes de raza india incor-
porados a la ciudad, como Anas-
tasio Quiroga, que toca el erken-
cho, y grabaciones documentales
tomadas por otros investigadores.
Una densa y bien seleccionada bi-
bliografia completa este valioso
aporte documental que, entre sus
muchos meéritos, tiene el de haber
sido prolijamente grabado (Quali-
ton QF 3000/3005 monoaural). ¢

CLASICOS

Serenata Opus 31 para. tenor solo,
trompa y cuerdas y Orientacion de
la juventud a la orquesta, de Brit-
ten, por la Orquesta Sinfénica de
Londres dirigida por Benjamin
Britten (London).

El gallo de oro (Suite) de Rimsky-
Korsakoff, v El pdjaro de fuego
(Suite) de Stravinsky, por Erich
Leinsdorf v la Orquesta Sinfénica
de Boston (Victor).

Europa Occidental de 1650-1800
en la Corte de Versalles. Delalande:
Sinfonia, 4% suite; Mouret: Fanfa-
rrias, 1¢ suite, Sinfonias, 2¢, suite,
por la Orquesta de Camara de Pa-
ris, dirigida por Paul Kuentz (Ar-
chiv).

ey e —

RECORDS

JAZZ

Ponthouse Serenude, por Erroll
Garner (Trova).

Aqui estda Art Tatum (RCA).

The Duke at Tanglewood, por
Duke Ellington y Arthur Fiedler
(Victor).

MISCELANEA

Puedo fallar, por el Trio los Pan-
chos (CBS).

Astor Piazzolla y su quinteto
(RCA).

Sergio Endrigo (Fermata).

® Casas consultadas: Centro Cul-
tural del Disco, Club Internacional
del Disco, Ricordi, Romero & Fer-
ndndez y Selecciones Danny. ¢
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val opus 9, entre cuyas 20 peqitefias
piezas brincan Pierrot, Arlequin:hlg.u-

sebius, Florestin, Coquette, Chiarina.

Pantalon y: Colombina, sus cofrades
més intimos. Ambas obras, esenciales
en el repertorio pianistico, vuelven
una vez mas al disco a través de una
revisada ¥y muy aceptable versién del
norteamericano Charles Rosen (40
afios), gue asi se ubica con inteligen-
cia en los padrones de la fraterni-
dad imaginaria de Schumann (CBS
4442). ®

Nada mas nuevo ><

Modart en la Noche — No es fre-
cuente que las empresas comerciales
se promocionen publicitariamente con
Erabacmnes; ¥y mucho menos frecuente
un si el disco resulta excelente, co-
mo en el caso de’ Modart en la Noche.
Es una jugosa seleccién de los best-
sellers del momento, con algunas pri-
micias. Junto a la voz personalisima
de Keith (en 98,6), se incluye el es-
tilo “rythm and blues”, que el equipo
de Las Cuatro Estaciones acaba de
registrar en su Gltima placa: Rogando.

El desfile es extenso. De los 14 ti-
tulos de este longplaying de 30, se
destaca La petite fille de hiver, por
Johnny Hallyday; Dame algo de amor,
el qltimo hit del equipo norteameri-
cano The Spencer David Group; un
registro inédito de Los Beatles, gra-
bado en Hamburgo, en 1961, por el
conjunto original, antes de la tragica
muerte de Pete Best, titulado Llora
ror una sombra; la primera impresién
argentina de una cancién del francés
Claude Frangois: Hay una clase de
calma en todo el mundo, que podria
movilizar por su impacto las burbu-
jeantes legiones de teenagers; y una
absoluta primicia para Buenos Aires:
Nada todavia, un tema ganador del
‘“Disco de Oro", al superar el millén
de ejemplares, por The Blue Magoos
(Philips 85017 PL). ®

Modart en la noche: La locura.
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Television

La tristeza que
la gente tiene

Pedro Pedreiro espera al tren co-
mo a la vida, al sol, al aumento de
sueldo. Todo pasa y nada llega para
Pedrg Pedreiro, salvo un hijo, que
también esperara: la loterfa o la gran
fiesta, y después la muerte. Ser po-
bre y nada més. Esperando, esperan-
do, esperando / esperando o sol / es-
perando o trem / esperando o aumento
prd o mes que vem. / Esperando um
filho prd esperar também / esperan-
do a morte / esperando o norte / es-

ndo o dia de esperar ninguém.

rque la esperanza es solamente, a
pito do trem.

Fue su primer gran éxito, Pedro Pe-
dreiro: posiblemente, uno de sus ma-

ores orgullos, Después vinieron otros,
os definitivos impulsos que necesita-
ba para abandonar la carrera de ar-
quitectura. Francisco Chico Buarque

Juan E, Bustelo

Chico Buarque de Hollanda: N° 1.

de Hollanda tiene veintitrés afios re-
cién estrenados, una sonrisa amplia
con enormes dientes brillantes; pero
ese brillo, como el de los cjos, es de
tristeza. Sus canciones tienen eco, son
arroyos ritmicos; no deben ser leidas,
sélo cantadas, Generalmente son una
ofrenda a cualquier cosa; €], en cam-
bio, es serio, duro, como esperando
nervipso los :tagues. A mitad de la
entrevista, después de la confianza, re-
gala la amistad, sinceramente, Es un
chico joven,

Sin duda, la excepcién que confir-
ma la regla. Buenos Aires es la re-
ceptora de artistas que orillan el cre-
pasculo o de principiantes (salve de-
terminados casos: Charles Aznavour
vino por razones sentimentales y por
menos dinero del que cobra habitual-
mente; Gigliola Cinquetti, segiin su
propio empresario, “salié muy barata”),

hico comparte con Nara Ledo los pri-
meros puestos de la musica popular
brasilena. Casualmente, Nara estrena
casi todos los temas de Buarque (en
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Brasil hay varios frentes musicales,
los otros son dominados por Roberto
Carlos y Ellis Regina), Las presenta-
ciones del autor-cantante se reparti-
rén en dos canales, durante catorce
emisiones. En el Canal 7 actuari en
Medart N? 1 (la empresa que lo trajo);
en el Canal 13 en Sdbados Circulares
f en Hotel Carroussel. Buarque de Ho-
landa representa una inversién de
diez mil délares, pero el empresario
argentino considera “que vale mucho,
mucho més”,

Los sambas de Chico se reparten en
tres afios de trabajo: sus dos mayores
éxitos fueron La banda y
del labrador. Justamente, este Gltimo
tema recorri6 Europa, Morte e vida de
Severina es una obra de teatro basada
sobre el fundamental poema de Joio
Cabral de Melo Neto: el afio pasado
gand el Concurso de Teatro Universi-
tario realizado en Nancy, Francia, Chi-
co es quien le puso misica a todo el
poema, una de cuyas partes se llama
El funeral del labrador (tan sélo la
version argentina de Bérbara y Dick
vendiéd 240.000 discos).

Los nombres propios

Después de no poder explicar por
qué le cuelga nombres propios a las
cosas (Alcdntara al grabador, Julieta
a la guitarra, Frida a la heladera),
Chico cuenta que es un hincha furioso
del Fluminense y que su padre es un
prestigioso historiador y sociélogo
(realmente lo es). Se interesé por “si
podré jugar al fatbol en Buenos Ai-
res”, y ‘“quiero conocer a los poetas
malditos”. Mientras, confesaba que sus
poetas brasilefios son Manuel Bandei-
ra, Cabral y Drumond de Andrade. A
pesar del compromiso que adopta con
algunos versos (la Marina brasilefia
intervino para que se prohibiera un
disco donde se lamenta que el Almi-
ranté que aparece en los cruzeiros se
desvalorice a cada momento), no guie-
re opinar sobre su Presidente o, al me-
nos, lo elude, diciendo; “Yo creo que
es un hombre simpético”.

Luego de arreglar su remera roja
Yy prepararse para recorrer librerias,
recuerda la influencia de Jodo Gilber-
te —su cufiado— vy Carlos Jobim, so-
bre su misica. En realidad, “todos
somos un poco hijos de ellos. Ellos
revolvieron el samba, le inyectaron
sangre y vibracién. Si Ud. viese lo ma-
ravilloso que es cantar en cualquier
Universidad. Todo obra de ellos”. Pa-
ra Chico “el samba es tan inmenso
que a veces pienso / que es el propio
tiempo / pero mucho cuidado / por-
que no vale llorar”,

Ganador del Gltimo Festival de San
Pablo, es soltero y segin el empresa-
rio “le gustan todas”. Modestamente,
€l pregunta: “;Cuénto tardan las car-
tas a Brasil?” Sin embargo, tiene avi-
dez por conocer, por aprender. Su poe-
sfa y su miisica no son muy ricas, pero
nacen en una veta de pureza y fres-
cura. Ademas, se siente joven y como
tiene un nombre internacional “espero
poder dedicarme a componer, nada
mas”. Tal vez en su famosa Banda
eseribié su futuro: “Después que el
suefio pasé / todo volvié a su lugar / y
cada cual a su canto / y cada canto al
dolor”. #

El funeral .

Fenomeno Kraus: Sobreagudos.

Musica \(

Bl caso de la
dpera remota

El joven Fernando, novicio del mo-
mnasterio de Santiago, se enamora de
Leonor, favorita del rey Alfonso, quien
en vano trata de convencer al monar-
ca para que la eleve al rango de rei-
na. Ignorante de esa situacién de al-
coba —la eree sélo una dama de la
Corte—, Fernando hace méritos gue-
rreando contra los moros, para obtener
del rey la mano de la bella. Cuando la
consigue y celebra sus bodas, el padre
Baltasar —su confesor en tiempos en
los que aspiraba al sacerdocio— se
encarga de ponerlo en la realidad:
despechado, Fernando repudia a su
flamante esposa y vuelve a su primi-
tiva vocacién sacerdotal. Leonor lo si-
gue hasta el convento —adonde llega

isfrazada de novicio— en procura
de su perdén. Pero ya es tarde: Fer-
nando acaba de hacer votos perpetuos,
Ante esta situacién, Leonor “cae muer-
ta_en sus brazos al pie de la Cruz”,

La anécdota apenas puede resistir-
se en la actualidad. Pero en la primera
mitad del siglo XIX, le alcanzé a Gae-
tano Donizetti para elaborar La Fa-
vorita, su dOpera nimero 55, que se
repuso el viernes ultimo en el Teatro
Colén de Buenos Aires.

Antes de morir (en 1848, luego de
dos afios de empecinada agonia), Do-
nizetti consiguié aumentar en diez mas
el nimero de sus gperas, a las que
hay que sumar ocho voliimenes de
obras para canto y piano, y cantida-
des elocuentes de musica religiosa
(Oratorios, Cantatas y Misas de Ré-
quiem, que han desaparecido de todos
los repertorios). Ese catilogo, tan des-
prolijo como abundante, incluye, sin
embargo, algunos nombres que asegu-
raron a su autor una merecida posteri-
dad: Lucia di Lammermoor, Elixir de
Amor, La fille du régiment y, sobre
todo, esa obra maestra del género bu-
fo que es Don Pasquale.

A pesar de la mediocridad de su li-
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