Turandot, de Ferruccio Busoni: Un juego del amor y del azar con éle-

mentos de la comedia del arte y la magia de una leyenda oriental.
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Entre las llagas de
Job y la magia china

Bajo la encristalada marquesina del
teatro Colén, en una noche de la se-
mana ultima, un grupo de curiosos es-
cuchaba con escaso disimulo las invec-
tivas que, a la salida del espectaculo,
proferia una sefiora elegante —canas
impecablemente matizadas, espeso vi-
sén doré, alhajas—, quien blandia un
bastén cuya empufiadura de plata cen-
tellaba tanto como sus ojos enfureci-
dos. “{Es una vergiienza! —proclama-
ba—, ;Le plantearé una cuestion al tea-
tro! ;Vine a solidarizarme con la po-
bre Lih y me la sacan de la 6pera!”
Un atildado caballero intentaba cal-
marla, pero la sefiora no lo escucha-
ba: “{En lugar de ella sale una hindd
regordeta que, en vez de matarse en
escena, traiciona al principe Calaf y
lo denuncia! jEstoy furiosa!”

Mas tarde, el caballero habra podi-
do explicar a la irascible dama gque
la Opera que acababan de ver en el
Colén, aunque se llama Turandot, no
es la que con el mismo titulo clausura
el ciclo operistico de Giacomo Puccini
(v en la cual la esclava Lii se mata
por amor al principe Calaf). En cam-
bio, habian asistido a la primera re-
presentacién sudamericana de la Tu-
randot de Ferruccio Busoni, estrena-
da hace 47 afios en Zurich (Suiza).
Si bien ambos compositores italianos
basan la estructura argumental de

sus respectivas obras sobre una. pieza °

teatral homénima del conde Carlo
Goz_zi (puesta en escena en Venecia,
hacia 1761), uno y otro la adaptan a
sus propias necesidades expresivas.
Puccini, partidario sin atenuantes
del melodrama ‘“verista” (que busca-
ba reproducir en el teatro lirico una
supuesta realidad), atendié a que la fa-
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bula gozziana le otorgara un pretexto
para reconstruir el pomposo esplendor
de una mitica corte de la China. Al
mismo tiempo, ¥ como sagaz usufruc-
tuario del sentimentalismo del pablico,
hizo del sacrificio amoroso un resorte
para obtener la indispensable cuota de
lagrimas, suscitadas por el suicidio de
la esclava Liu. Busoni, en cambio, eli-
gi6 otro camino, de acuerdo a las con-
vicciones tedricas que recopilé en su
libro Ensayo de una nueva estética
musical, publicado en 1907. Alli ex-
presa su oposiciébn al verismo, antepo-
niéndole “un mundo escénico musical
que refleje la vida como en un espejo
mégico o un espejo deformante, un
mundo gue conscientemente quiera
mostrarnos aquello que en la realidad
no existe: el espejo magico para la
6pera seria v el espejo deformante
para la 6pera comica. Una combina-
cién de danza, mascarada y magia, pa-
ra que el espectador tenga en todo mo-
mento la conciencia de la agradable
ficeién y no se entregue a ella como si
se tratara de un acontecimiento de la
vida real".

Sobre estos principios se estructura
la farsesca Turandot de Busoni, un
juego de picardia dentro de los esque-
mas de la commedia dell’arte, al que
se afiade un soplo de la nostalgia del

exotismo oriental que asedi6 al si-

glo XVIII. La mezcla de épocas y es-
tilos (el Trufaldino, una mdscara ve-
neciana, en Pekin) demostro ser una
férmula impecable para concretar las
teorizaciones del compositor, el vehicu-
lo ideal para que la yuxtaposicion de
“danza, mascarada y magia" reinte-
grara al género operistico los valores
que el melodrama italiano y las opu-
lentas innovaciones wagnerianas ha-
bian hecho desaparecer, en perjuicio
de la épera misma.

La exhumacion de la partitura de
Busoni en Buenos Aires ha permitido
aclarar algunos enigmas de este revo-
lucionario compositor italiano (ver
PRIMERA PLANA, numerc 91), pese
a las reconvenciones de los tradiciona-
listas. Hasta ahora, en los medios ar-
gentinos se lo reconocia principalmen-

te por las avanzadas nociones estéticas
de sus textos y por las laberinticas
transcripciones para piano que hizo de
algunas partituras escritas original-
mente para 6rgano por Juan Sebastiin
Bach, Pero su musica era poco o nada
escuchada, y este reciente encuentro
sudamericano con una de sus obras méas
calificadas prueba que Busoni sabia
ser més osado en la teoria que en la
practica. La revelacién no impide que
se reconozean las virtudes de su tersa
escritura musical (curiosamente, des-
de el punto de vista técnico, el verista
Puceini fue més atrevido en su Turan-
dot); el interés dramético de su libre-
to, el sentido escénico que lo anima
con perdurable vitalidad.

En el mismo programa en gque se
ofrecié el estreno de Turandot de Bu-
soni, el Colén acumuld otra novedad:
la “sacra representacion” 'en un acto
Job, del musico italiano contempora-
neo Luigi Dallapiccola (quien pasara
fugazmente por la Argentina, dentro
de pocas semanas, para dar algunas
conferencias). Es la tercera vez que
Buenos Aires asiste a una de sus obras:
la primera fue Volo di Notte (basado
sobre el texto de Antoine de Saint-
Exupéry) y la segunda la Opera Il
Prigioniero, considerada como una de
las piezas capitales de la lirica con-
temporanea.

Al insistir en su predileccién por
paginas literarias de alto nivel, Dalla-
piccola aclara que esta suerte de ora-
torio escénico sobre el biblico Libro
de Job surgié de su contemplacién de
dos diversas manifestaciones de arte:
un recital coreografico de corte expre-
sionista, del austriaco Harald Kreutz-
berg, titulado Job lucha contra Dios,
y la escultura Ecce Homo, del inglés
Jacob Epstein, que vio en un viaje a
Londres.

“Mi obra es el poema del pesimismo
—aceptd Dallapiccola—, pero también
el de la rebeldia, puesto gque Job se
resigna a los males que sabe prove-
nientes de Dios, pero se desespera ante
la falta de piedad de sus semejantes.
—Y agrega:— Con mi mausica he in-
tentado crear lo que entiendo como
atmésfera del Antiguo Testamento, pe-
ro guise dejar un pequefio rayo de luz
tras las palabras finales del recitante:
Y Dios bendijo los tultimos dias de Job
mads que los primeros.”

El resultado de esta experiencia mu-
sical es 6ptimo. Dallapiccola se mues-
tra aqui como un auténtico creador, en
pleno disfrute de su imaginacién y de
un resplandeciente arsenal de recursos,
cuya vastedad y exactitud apabullan.
Si la obra se muestra accesible al im-
pacto de la critica, lo es sblo en el
ambito estrictamente teatral. Sucede
que una ‘‘sacra representacién” —aun-
que, como en este caso, no exceda los
35 minutos de duracién— impone de
por si un contenido dramético escasa-
mente agil, severo y solemne; imposi-
cién que suele no compaginarse con
los gustos de un piiblico acostumbrado
al dinamismo escénico, a las mutaciones
y a las sorpresas visuales. Sin embar-
go, las puestas en escena del Colon fue-

ron mas que meritorias, atendieron -

cuidadosamente a lo plastico y sefiala-
ron un empinado nivel dentro de una
temporada valiosa. ¢

P4gina 41 - PRIMERA PLAN 44

r




