Visitas

El mensajero
el boulevard

Cuando el cortinado rojo del esce-
pario del Opera se descorrié sobre la
silueta del cantante, se supo en seguida
que el equipo sonoro no estaba en 6p-
timas condiciones (lo que suele suce-
der en esa sala como lo comprobaron
en su hora Edith Piaf y Sammy Davis,
Ella Fitzgerald y Mina). Pero Gilbert
Bécaud salvé el desnivel con humor,
aungue no pudo evitar -que un piano
destartalado le estropeara los efectos
més dramaticos de su repertorio, como
el qgue cierra la cancién El pianiste de
Varsovia; la final evocacién de Chopin
tropezé con la obstinada mudez de va-
rias teclas.

Era el primer recital de su estada
portefia, y Bécaud se propuso —y lo
consiguiéo— subyugar al publico a tra-
vés del sentimiento. Para eso, desplegd
su vena maquisarde, con retintinean-
tes efectos heroicos (la evocaciéon del
aniquilamiento de un grupo de magquis,
cuyo estribillo insiste en afiadir, des-
pués del nompre de cada uno de los
caidos, la palabra muerto, en espafiol),
v apeld a la devocién de los espectado-
res en Jesis, donde un juego de luces
le permite fingir la silueta de un cru-
cificado, mientras abre los brazos con
gesto de éxtasis.

Pero es quizds en sus canciones mas
populares —Nathalie, Et maintenant—
Jonde Bécaud logra refrescar con ma-
yor éxito la imagen que le wvalié la
adhesién de vastos auditorios. Magro,
nervioso, irritado tal vez, pero disi-
mulandolo con gentileza, el cantante
se derrumba en su camarin después de
la funci6n y, tras una hora de reposo
y reflotamiento, accede a la entrevista.
“No crea —enuncia— que he venido
a la Argentina porque esté terminado,
todo lo contrario. El género gue yo
cultivo sigue siendo respetado en Fran-
cia, porque es el Gnico, no hay otro.”

Una gran amiga ! i

De esta manera, cancela todo el auge
de la “nueva ola” de la cancién fran-
cesa, descarta a los yeyé y se vuelve,
nostalgico, hacia el refran de boulevard.
Aunque confiesa que los Beatles no le
disgustan. Insélitamente, afirma: “‘Soy
antes un compositor que un cantante”;
y es cierto que fue aquella actividad
lo que primero lo lanzé a las tablas,
cuando escribié para Piaf Je t’ai dans
la peau. En esa época, Bécaud (nacido
en Toulon, en 1927) formaba diio con
Jacques Pills, antes de que éste se ca-
cara con la trémula Edith. Con énfasis,
Gilbert rechaza toda posible vincula-
cién estilistica con “el gorrién de Pa-
ris”; “Piaf fue una gran amiga y eso
es todo”, concluye, tajante.

Lo que no puede negar es una pinto-
resca andanza de su infancia, cuando
nada menos que Ignacio Paderewski
le ensefiaba a tocar el piano. Mas tarde
se sumergidé en la composicién, de las
manos de Jean Doyen y René Guilloux,
v es de estos coqueteos con la musica
“geria’” que surgié su opera Aran,sobre
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libreto de un guionista de cine, Jac-

gues Emmanuel. “;Si tiene algo que -

ver con El hombre de Aran, de Robert
Flaherty? No, no lo creo, aunque he
oido hablar mucho de esa pelicula.”
Aran, estrenada hace cuatro afnos en

la Opera Cémica de Paris, no obtuvo -

mayor resonancia de critica ni de pi-
blico, de modo que Gilbert prefirié re-
gresar a sus canciones, que pased por
Europa —incluyendo a Rusia, el afio
pasado, que le inspiré su célebre Na-
thalie— y Estados Unidos.

El viaje a USA le permitié compro-
bar que “los cantantes norteamerica-
nos no tienen nada que ver con los
franceses; el género que cultiva Sinatra
o Sammy Davis es incomparable con
el de Trénet o con el mio”., ;Incom-
parable, en qué sentido? “Los nortea-
mericanos son inferiores, por supuesto,
dice. ;Y por qué no ha mencionado en-
tre ‘“los grandes” a Yves Montand?
Bueno —concede con cierto desdén—,
Montand canta poco ultimamente.”

Mejor, no hablar

Otra de sus fobias es la cancién
engagée, comprometida en cualguim

Eduarde Comesana

Divo Bécaud: No hay otro género.

sentido social o politico. Por eso, ni
quiere oir hablar de logs melenudos
Antoine y Edouard, y sostiene gque no
hay nada como lo que él canta. Pero
a nadie detesta tanto Bécaud como a
Eugene Ionesco, quien una vez escribid
en el semanario Arts un articulo titu-
lado Cémo librarse de Gilbert Bécaud,
donde —entre otros métodos de libera-
cién— aconsejaba el veneno, la cule-
brina y la espingarda. Sus intimos
aseguran que no hay en el cantante
ni sombra de rencor contra su critico,
si bien es mejor no citarle el tema,
Elastico, febril y sutilmente dema-
gogo, el divo Gilbert supo meterse en
el bolsillo al publico del Opera, que
hasta se avino —cosa bastante inusual
para los timidos portefios, que siempre
temen hacer el ridiculo— a corear el
estribillo de Quand il est mort le poéte,
uno de los temas que este veterano de
dos décadas al pie del micréfono se
propuso imponer en Buenos Aires. Que
lo haya logrado, es una senal de que
la nostalgia consigue triunfar hasta de
los desperfectos de los altoparlantes.

RECORDS

CLASICOS

Conciertos favoritos para wviolin,
de Beethoven, Brahms, Mendels-
sohn y Tschaikowsky, por Isaac Stern
.y orquestas dirigidas por Leonard
Bernstein y Eugene Ormandy (CBS).

La Consagracion de la Primavera,
de Stravinsky, por Pierre Monteux
y la Orquesta del Conservatorio de
Paris (RCA Victor).

Conciertos para clave N° 1 y 2, de
Juan Sebastian Bach, por George
Malcolm y la Orquesta de Camara
de Stuttgart que dirige Karl Miin-
chinger (London).

JAZZ

Historia del Jazz, por varios in-
térpretes (RCA Camden),

Jazz en Embassy, por el Cuarteto
de Jorge Anders (Dial).

The Dave Brubeck Quartet at
Carnegie Hall, por DB (CBS).

MISCELANEA

Johnny Rivers a Go-Go, por JR
(Liberty).

La voce di Wilma Goich (CBS).

Estas botas fueron hechas para ca-
minar, por Nancy Sinatra (Reprise).

e Casas consultadas: Centro Culiu-
ral del Disco, Club Internacional
del Disco, Disclub, Floryland, Misica
en el Aire, Night and Day, Ricordi,
Romero & Ferndandez y Selecciones
Danny.

Discos X

200 ejecutantes 500

Réquiem, por Héctor Berlioz (RCA
Victor LDS-6077 Stereo).

“He dominado mi tema: ahora pien-
so que mi partitura serd tolerable-
mente grande.” Asi escribia Berlioz a
su enfrafiable amigo Ferrand, en car-
ta del 11 de abril de 1837, refiriéndose
a la Messe des Morts que, a cambio
de 4 mil francos (una wvasta suma
para la época), le habia encargado la
Corona de Francia. Lo de “tolerable-
mente grande” es una metafora: la
obra requiere no menos de medio mi-
llar de ejecutantes, distribuidos en dos
orquestas sinfénicas, tres bandas o
fanfarrias militares, un enorme coro
v un tenor solista, El estreno se hizo
en ese mismo afio, en el Panteén de
Paris, para conmemorar a un héroe de
la guerra de Argelia.

Cuando, en 1941, Fritz Busch diri-
gio el Réquiem en el Colon, hubo que
habilitar palcos para las fanfarrias, ¥
tocar con las luces encendidas, para
que los seis directores auxiliares pu-
dieran coordinar su accién con la del
principal. Tales dificultades explican
que el disco se resistiera largo tiempo
a registrar este inspirado megaterio
sonoro; la reparacién de esa injusticia
estuvo, en 1959, a cargo de Charles
Munch, con la Sinfénica de Boston, el
coro del Conservatorio de Nueva In-
glaterra y el tenor Leopoldo Simo-
neau, versién que reproduce ahora la
placa estereofénica de RCA. ¢
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