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recordine tape

' ALL PURPOSE

1.5 MIL ACETATE 1200 FEET
SPLICE FREE LUBRICATED 7" REEL

professional quality for stereo and general
recording; standard acetate







_RECORDING ONE DIRECTION RECORDING BOTH blREC‘HONS .
Monophonic  Stereophonic Monophonic Stereophonic
1 Track 2 Tracks 2 Tracks 4 Tracks*
_ 3% ips 7% ips 1% ips 3% ips | 744 ips
1200 Ft. 2 hrs, Ik 1 hr. 30 min. 4 hrs. 2 hrs. I hr. .
¥ 1800 Fl_- _1 ils. 1% hrs. 45 min, B hrs. 3 lirs. Ii E%TIS_
2400 Ft | Ahs. | 2nrs. 1 hr. B b |+ Ahis | 2ne
3600 Ft. 6 hrs, 3 hrs. 1% hrs. 12 hrs. b hrs 3 hrs.
*Double tﬁ;e lln_'ra:mlmonophomc recardlng = . »
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.'IGNEHE EGISTERED TRADE. 7y
MARKS FOR MAGNETIC TAPE MADE IN U.5.A, BY MINNESOTA MINING

AND MANUFACTURING COMPANY, ST. PAUL 19, MINN,

NOTICE: Buyers shall determine that contents are proper kind for intandac

use. If delective in the manulacture, labsling or packaging, conlents will be
replaced, There are no other warnranties, expressed or imphed,

Patented under one or more LS. patents: 2664681, 2711901,

lf!agnetic Products Division 3
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;A) "LAMENTO", cantata para soprano y piamo segfin poesias de Andreas Gryphius,
*  kaxkx Karl Amadeus Hartmann(nacié en 1905 en Munich.) es considerado como

el princi;ﬁl y més imporfgﬁie representante del estilo sinfénico contempo-
réneo de la generacifn actual de compositores. Sus ideas y formas de basto
alcance,ostentadas ya en sus seis Sinfonfas, se manifiestan también en su forn
expresiva é individual de su misica vocal, Las tres poesfas de Andreas Gryphiu
(1616-1664), del peeta barroco de Sidecia,denominadas Miseria, a Mi Madre y
Paz, escogidas por el compositor para su cantata La mento, revelan ya las
sublimes intenciones de Hartmann, Los versos 1{ricos de Gryphius reflejan la
horrprosa catdstrofe histérica de la guerra de los 30 afios. Ya hace algunos
afios que Hatimann habfa tratado este tema en su Gpera de cémara "Sigplicius
Simplieissimus?, En esta cantata evoca de nuevo los horrores y los tormentos
de aquella época,para prevenir contra las crueldades aniquiladoras de nuestrot
dfas presentidas por €1, La gran responsabilidad humana,dominante ene sta
obra,se manifiesta en la dramftica fuerza expresiva de esta mésica,oponiendos/
a las leyes formales de los versos, y traspasando sus l{mites con la gran teny
sibn de sus ideas ardientes, En el afie de 1937, Hartmann ya habfa compuesto
/ una cantata sobre &#& mismo tema con el tftulo de "La Paz del Afio 48." conte-

-

’0’ niendo algunas partes del coro, Esta obra gané entonces el premio extraordi-

¥

nario de la Fundacién-Emil-Hertzka en Viena, ta fonma actual de La Cantata

fué compuesta por encargo de la Deustche Grammophon Gesellschaft,
B e o e e o o — g o e e

3?- INTRODUCCION-ESTUDIO SOBRE MEZCLA DE TONOS.-CINCO PIEZAS-REPIQUE DE CAMPANAS,
La misica electrémnica no se toca con instrumentos.Existe solamente sobre"por-

tadores" sonores (Banda o disqo) y btoma realida musical por medio de altafoce
El estudio para mfsica electrénica de la emisora de radio de Colonia,dirigido
por H, Eimert, emplea medios t€enicos de uso corriente en la Radio, Gracias a
los ;;Ezzgh;iectr6njcos el compositor se encuentra anie un sinn@imero de nuevo
elementos sonoros que hasta ahora no conocfa. Las obras nacidas en el Estadig
coloniense se basan en el orden de composicién de la misica en TBHEREIERANXX
nsucecién" ("serial"),es decir,no son ni expresifn experimentos ni montajes s
noros, Estudio sobre mezcla de tonos(1954): Mezcla de tonos son sonidos con
subintervalos no arménicos., Cada sonido consta de 9 subtonos.Cinco de estos
sonidos son transportados a 9 intervalos diferentes y proporcionados en 9
d campos diferentes también,
‘§5Cinco piezas (1955-56):La pieza primera emplea como cosa exeepcional un mo-
&3 tiwo instrumental escrito por H, Eimert emn 1923, un canon de doce tonos y
cuatro voces,publicado en 1924 y wyue pertenece a las primeras composiciones
{ﬁﬁ de doce tonos melbdicos-lineales, La pieza segunda modula una sencilla estruc
tura, La.pieza tercera contrasta sonidos duros, raspados, con tonos Exiiiant:
660 vibratorios. La pi#e za cuarta consta de una estructura lineal con incisos de
6@} figuras de puntos. La fltima pieza es una variacién permutada con el "tema"
al final,
epique de campanas (1953-54): 2 veces 60 sonidos de campanas (segfn una tab!

del especialista en aclstica de campanas J. Biehle), ordenadas en sucesifn, ¢
svnanr ane anmenta v disminuye.-.0
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STUDIE I - STUDE II ventario N°.......5 s

"GESANG DER JUNGLINGE",-

El estudio I (verano de 1953) es 1= primera composicion de tonos senoidales
(véase la revista "Technische Hausmitteilungen” con fecha 1.2.1954 de 1+ emisora
NWDR) . De sencillas vibraciones producidas electrénic-mente se forman los tonos
sintétic-mente. El orden consciente lleg> hast= el reino de lo micro=cistico de
1= onom~topeyn musical: 1= estructur~ de 1- obra y del material son l=s mism=s.
En el Estudio IT (primovers d= 1954) se uss un=s fomili= de sonidos sintéticos.
Lo determin-nte son el grosor y l= anchurs de 1» band= sonor~ (véase Prélogo de

la Partitura).

Los dos estudios =lcanzan una gran homogeneid=d en un= esc=l- de tona-
lidades veriad=s. E1 "Canto de los adolescentes (1955/56) pone en consonanci=
tonos c=ntados producidos electrdnicamente (sonidos-voenles; sonidos-conson=ntes;
un= escals entre tonos y formas mezclades). Los sonidos cant=dos son cad> uno
de por si ejemplares "org=nicos" dentro de la amplin fomilis musical sintética.
En d eterminndos momentos de la composicién los sonidos cantados se hacen pala-
bras comprensibles, en otros puntos permanecen puros valores musicales; entre
estos extremos hay diferentes grados de comprensién de lss palabras. Siempre
que los signos de 1= misica se hacen lenguaje, éste alaba = Bios{(Daniel,;Tercer
libro, "C»nto de los =dolescentes en el horno™). En est= obr= la direccidn de los
tonos y el movimiento de los sonidos en el espacio son los que deciden 1~ forme
por primer= vez; l~ partitur= prescribe cinco sistemns de ~1lt=voces que se de-
ben distribuir rodesndo =1 auditor. Par~ 1 reproduccidn en nuestro disco se

dispuso un mont=je con un sélo sistem= de =ltavoces.
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"SPRITUS INTELLIGENTIAE SANCTUS" é

Oratorio de Pentecostés par= voces c=nt»ntes y tonos electrdénicos (la. seccién).

. p——

T4 el fado—T]

FIGURAS SONORAS tin hiéiéaAmiE

El compositor pensab= y= en 1948 en componer un oratorio de Pentecostés.
Cu=ndo conocié los tones electrdénicos con sus posibilidades de llegar mis lejos
que el instrumentario corriente, =quellos esbozos musicales pudieron hacerse
realidad. E1 fragmento presente que es un encargo de composicibén de 1= emisor-
de radio de Coloni~, comprende =proximadamente tres cu=rtos de la primer= parte,
Este trozo gque termin= con l» confusidén de l=s lengu=s después de l= construccién
de 1- Torre de B~bel, interpret» el querer =2lcanzar el Arbol de la Sabiduris
y construir l» Torre de B-bel con un intento del hombre m=nifiestomente ele-
ment=1, y por lo t-nto, un fraceso, de poseer el principio de l» Inteligenci-
Divina, los sonidos electronicos son, esenci~lmente, combineciones de formas
senoid~les. L»as dos voces solist=s fueron divididss en breves frases. De cada
frase se hizo un modelo en tono senoidal que d=ba 1= exacta altur= y dur=cién
de los tonos. Los cant=ntes oyeron estous modelos y los cant=ron después =nte
el microfono. L= polifonfa se alcanz= copisndo, un= sobre otra, lineas de canto
grabadas separ=d-mente.En ocasibn en la grabacidn origin=l de la voz fue sincroni-
z=d= con una versidén acelerads o retardada,

Como ejemplo par» lleger = entender la radicalizacidn del concepto
de aton=lidad, pueden recomend-rse las "Figur=s sonoras II" de Koenig: Bchonberg

e

h= descompuesto la macroestructura =atonal completa del tono mismo. N=aturalmente,
result=rs "ruido", porque l» composicién y» no se detiene snte 1= serie de to-
nos concomitantes =rmoniosos, los cu=les se comprueban, en c=d~ tono, =nti-
cip=d-mente, en los instrumentos corrientes como dotos tonales. Tombién 1=
articulscidn concret~ del tiempo se escapa de la limit=cién de l=s proporciones
m=s simples, como la er> tonal 1l»s ha ordenado. Pero si se define no el ritmo
sino el sencillo elemento acilistico por el nimero de vibraciones como concepto
del tiempo, 2si se debe entender como 1~ correspondenci» entre el todo y sus
prrtes, desde l= gren form= h=ast= la particula m4s dispers=, est4s concebida

como un= circunstenci= tempor=sl.
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