TEATRO ... SCALA

In coliaborazione con LEnte Autonomo Teatro alla Scala

Giovan Battista Pergolesi

LA SERVA PADRONA

ROSANNA CARTERI NICOLA ROSSI-LEMENI

Orchestra e Coro del Teatro alla Scala
CARLO MARIA GIULINI




Giovan Battita Pergolest

Giovan Battista Pergolesi

LA SERVA PADRONA

Due intermezzi

Libretto di Gennarantonio Federico

Mersonagg - Imterpret
Uberto NICOLA ROSSI-LEMENI, fusso
Serpina ROSANNA CARTERI, soprano

e di i cameriera

Vespone
servo dt Uberto (che non parla)

Orchestra del Teatro alla Scala di Milano
Direttore: CARLO MARIA GIULINI

Clavicembalo: Elio Cantamessa

Registranone ettettuata alla Piccola Scala di Milano nel 1955
@ 1956, EMI Records Ld




PERGOLESI E
«LA SERVA PADRONA»

Note di Jobn Warrack

La morte di Mozart a trentasei anni e quella di Schubert a tren-
tadue sono wagedie che hanno provocato cordoglio ¢ rimpian-
to cterni. Ma la morte di Pergolesi, a soli ventisei anni, nono-
stante possa sembrare una perdita minore per la musica, rimane
pur sempre altrettanto provocatoria. Alcuni critici si sono spinti
cosi oltre fino a dichiarare che, se Pergolesi avesse vissuto pill a
lungo sarcbbe stato ricordato molto meno. Eppure, all’epoca
della sua morte era un giovanotto, immaturo sotto molti aspet-
ti, ma gid in possesso di una scioleezza, di una facilitd ¢ di una
grazia che con una maggior esperienza sarehbero state poste al
servizio di qualcosa di pidi grande del semplice fascino che ca-
ratterizza la massima parte della produzione di Pergolesi. La
sua ultima opera, quel bellissimo ma disuguale Stabat Mater, fu
anche la sua migliore. Pergolesi fu un giovane compositore di
eccezionale talento che avrebbe potuto trovare il suo posto fra i
pi grandi musicisti. La speculazione non di mai buoni fruti: il
fatto che un lavoro incantevole come La Serva padrona soprav-
viva, deve essere solo ed esclusivamente causa di gratidune.
Giovanni Bartista Pergolesi era nato a Jesi il 4 gennaio 1710,
terzo di quattro fighi morti wi, wanne il nostro musicista, du-
rante la prima infanzia. Qualcosa nel sangue dei Pergolesi ren-
deva wrta la famiglia di salute molto precarie se si pensa che i
genitori morirono entrambi sui quarant'anni. Lo stesso compo-
sitore sembra che abbia sempre sofferto di una forma di tuber-
colosi che lo rese zoppo alla gamba sinistra. Fu il primo della
sua famiglia a portare ufficialmente il nome dei Pergolesi; suo
nonno, Francesco Draghi, si era trasferito a Jesi da Pergola in
un momento imprecisato del 1630 ¢ tenuto conto dell'estremo
campanilismo di certe piccole cittadine, la famiglia Draghi era
ormai shattezzatas, nel 1710 con il nome dei aPergolesin. I1
ragazzo Giovanni Battista inizid i suei studi sotto la guida di
due preti ¢ le sue doti gli valsero di essere subito inviato a con-
tinuare ghi studi al Conservatorio dei Poveri di Gesii Cristo a
Napoli grazie all'aiuto di un nobile locale. Qui, produsse parec-
chia sensazione la sua abilitd al violino: si dice che quando il
giovane musicista suonava in una stanza, med gl aled allievi
cessassero di suonare per poterlo ascoltare,

Era uso che gli studenti di composizione di Napaoli facessero il
loro debutto come autort con un dramma sacro ¢ La conversione
di San Guglielmo d' Aguitania di Pergolesi, un lavoro morale
ma che era anche un pezzo assai piacevole, fu eseguito per la
prima volta in un monastero nell estate del 1731. Nel 1734
entrd) al servizio di un nobile con il quale fece un viaggio a Ro-
ma, ritornando perd 3 Napoli 'anno dopo in seguito al wfia-
scon di L'Olimpiade. Qui cgli ritrovd il successo, ma la sua sa-
lute peggiorava rapidamente ¢, nel febbraio del 1736, fu invia-
to da un dotrore presso un convento di cappuccini a Pozzuoli,
Perfettamente a conoscenza della propria cagionevole salute,
Pergolesi si mise a layorare febbrilmente allo Stabar Mater che
riusci a finire pochi giorni prima della morte avvenuta il 16
MArEo,

Senza contare una ricca produzione di musica chiesastica e di
pezzi strumentali, molti dei quali soltanto oggi vengono risco-
perti ed escguiti, Pergolesi lascid nove lavori per il teatro (ec-
cettuando i drammi sacri): quattro opere serie, duc opere buffe,
e e intermezzi. 1l secondo di questi aintermezzis fu la celeber-
rima Serva padrona, 'opera che contribui pitt di ogni altra ad
affermare il nome del compositore e a incrementare la sua fa-
ma.

L'Intermezzo ¢ una forma teatrale che ebbe le sue origini a Ve-
nezia nei primi anni del XVIII secolo, quande, durante una se-
rata, venivano presentati degli intermezzi comici per alleviare

Resanma Carterd (Fote A, Villani)

la tensione che creavano le opere serie, 11 primo lavoro fornito
a questo scopo fu La Contadina di Hasse, atribuito erronca-
mente allo stesso Pergolesi. La Serva padrona ¢ arrivato fino a
noi come il migliore di questi intermezzi, ma la sua storia prece-
dente cra del tutto bizzarra, Composta su libretto di Gennaran-
tonio Federico, La Serta padrona venne eseguita per la prima
volta a Napoli, al Teawro di San Bartolomeo, come intermezzo
fra gli atti dell'opera seria dello stesso Pergolesi 17 Prigionier sa-
perbo il 28 agosto 1733, Fu allora che le piccole compagnie
dell'epoca che percorrevano |'ltalia la inserirono nel proprio re-
pertario, Il primo «revivals della Serva Padrana di cui si ha no-
tizia risale al 1738 a Parma; nel 1739 seguirono subito alre
rappresentazioni a Graz ea Bo]ogna. mentre, |'anno dopo, I'o-
pera fu ammirata in alere cittd d'Tralia cosi come a Monaco ¢ a
Dresda. Da questo momento in poi la fama dell'opera comin-
ci6r ad espandersi in tutta Buropa, Nel 1746, La Serva padrona
approde a Parigi senza dar luogo a molto scompiglio, ma
quando la compagnia di Bambini la ripropose nel 1732, si eb-
be allora la pit famosa e stupida controversia artistica di tutd i
tempi: la cosidetta «Guerre des Bouffonss fra i sostenitori di
Rameau, Lully ¢ gli aleri pilastri della tradizione operistica
francese da un lato, ¢ i difensori dei brillanti intermezzi italiani
dall'altro, un «partiton quest’ultimo che comprendeva Rous-
seau (a Lettre sur la musique frangaisew, 1753) ¢ Diderot. Li-
belli, slogan, manifesti erano prodorti a geto continuo da en-
wambe le parti, ma prima che Bambini la ritirasse dalle scene,
La Serva padrona aveva ricevuto piti di un centinaio di repliche
all' Opéra, Nonostante il temporaneo ¢ solo apparente afiascon,
il lavoro di Pergolesi conguisté il cuore dei francesi come testi-
menia il lungo elenco c'l:rl‘r rappresentazioni che seguirono.

Il fascino dell’'opera risiede nella sua propria superficialitd. Le
melodie sono spitndid: ed immediate, 'armonia ¢ di una inere-
dibile sempliciti; non ¢'¢ morale alcuna nel testo, non ci sono
atteggiamenti seriosi ¢ non c'¢ alcun emessaggion. 11 racconto
della furba servetta che vuole portare all'altare il proprio pa-
drone & semplicemente la storia di una ragazza decisa ad otte-
nere quanto si & prefissa. Non ¢'¢ richiamo aleuno di rivoluzio-
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ne sociale nella sua azione, nessun cenno di lamentele di umili
sconfitti come per il Leporello o il Masetto di mozartiana me-
maria, 0, meglio ancora, per Figaro. Questo ¢ la comica situa-
zione familiare di una donna a caccia dell'vomo, una situazione
che ¢ propria ad ogni tempo ¢ luogo. Ma Uberto non ¢ proprio
il rustico Dr, Bartolo; egli ¢ innamorato della sua servetta ed
esita a sposarla soltanto a causa della convenzionale riluttanza a
spezzare le barrieri sociali ¢ del suo nawrale orrore di scapolo
gcr il matrimonio. N¢ Scrpina appare soltanto come una capar-
ia civertunla: anch’essa ¢ innamorata del suo padrone ed & ab-
bastanza donna da trovare il modo giusto per fargli conoscere
il suo cuore. Sono entrambi personaggi simpatici che riscuoto-
no un immediato afferto da parte del pubblico ed ¢ proprio
questo che rende attracnte la loro semplice storia.
E la musica di Pergolesi non elabora alcun punto e non sovrac-
carica una storia che ¢ leggera come un soffio, La Serva padro-
ng & nel suo genere wridotton, un vero capolavoro,

John Warrack
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«LA SERVA PADRONA»
E IL TEATRO DI SAN BARTO-
LOMEO

La prima erecarione della Serva padrona cbbe luogo @ Napoli, al Teatro di San
Bariolomea, il 28 agosto 1733, 1 critico masicale napoletans, Maria de Luca,
bat seritto questa pecia che riguarda il teatro ¢ il suo perivda ¢ che illustra la =pri-
mas di gursta breve opers buffa che cominii la sua vita come imtermeyp fra gli
atti dell"opera sevia ot Pergolesi 11 Priogionier superbo, i aperss del tuto dimen-
ticata af glorni woitri.

1l Teatra di San Barolomen ebbe P'onore di precedere immediatamente i
glorioso Teatro di San Carlo di Napoli, ton soltanto nel cempo ma anche nel
ruedo di principale veatro lirico e del amelodrammas. [ pii grandi com-
asitor, cantant, scenografi € coreografi id un con il
‘earo di Napoli come una pietes miliare della Toro carriera,
Fra i librettist vanno citati Apostalo Zeno, Acciajoli, Andrea del P3, Saddu-
me ¢, infine, Metastasio, il quale, durante la staginne di carnevale del 1724,
presentd, al Teatro di San Bartolomeo, la sua Didone abbandonata wu musica
di Sarro, segnando cosi un importante passo non soltanto nella sua carriera,
ma nella stessa searia letteraria dell'opera. Fra | compositori, vanno annovera-
ti gli Scarlatsi, il gid citato Sarro, Nicold Paépora. Francesco Feo, George F.
Hindel, Leonardo Leo, Adolph Hasse e Giambattista Pergolesi.
Il San Bartolomes non cominct la sua esistenza come grande teatro ¢ nem-
meno come teatro d'opera. Vi giunse gradualmente, segnando la stessa sorte
dell'opera ¢ del reatro medesimo; ¢ la sua avvenrurost storia non ha eguali.
Verso la metd del Sedicesimo secolo, in un pavero ¢ sovrapapolato rione di
Napoli situato artorno al porto quattrocentesco, c'era un pi teatro di po-
chissima importanza, 1 quartiere era uno dei pitt pittoreschi della cieed: un in-
wreccio di procole vivere piene di taverne (compresa la famosissima di Cerni-
glio), case di piacere, case da gioco, chiese, cse di malaffare; il mteo per L vi-
ta di genee di ogni sorea che viveva di ogni sorca di eraffici pit o meno leciti
I piccolo teatro si chiamavi «San Bartolomeon poiché si trovava nella strada
f!crbn stessa nome, strada che Uaveva derivato da una piccola chiesa dedicata
sante,
Come mai nel 1620 Filippo 11 abbia avur notzia di quel piccolo teatro &
una domanda che nmirrd sempre senza rispasta, 11 faeo & che egli, proprio in
quel’anno, cede lo fas parronato sul teatra all' Ospedale degli Incurabili, che
ceroh immiedi i ampliare lu sala do hie case vicine al
rearro. Nel 1647, duranee la rivolea popolare di Masaniello, il SanBartolo-
mea fu guasi distrurto dai soldan spagnoli del terzo reggimenta di stamza 2
Napoli, i quali unilizzarono e il E:gmmr del teatro come acombustibiles.
Fu di nuovo cotruito ¢ ampliato dal Viceré Conte di Ognate i quale, ael
1651, cominci® a farvi rappeesentare | drammi musicali che, per qualche tem-
. erano stat rappresentati in una sala del palazzo reale.
F?rl 1681 il fuoco. orgato probabilmente da un braciere lasciato aceeso in
unor dei palehi, distrusse compleramente 1a sala nella nove fra il 6 ¢ il 7 feb-
braio. Fu ricostrufto di nuove, ampliato ¢ modificaro; in modo che, nel
1683, quando fus riaperto al pubblico. il reatro presentava una sala graziosa,
secondo 1l parere dei contemporaned.
Verso la fine del secolo, il Viceré, Duca di Medinaceli, volle e ritoceares il
tearm: che venne ricostryito pils ampio e pitt bello, con cinque file di palchs
inveee di due ed equipaggiato con i pii grandi ¢ perfenti meccanismi scenici
dell'epoca.
Qua:%o I'Infunte Don Carlo di Borbone venne a Napoli, I San Bartolomea
influiva di molto sulla spesa pubblicy ¢ godette di un periodo di splendore co-
me o siera mai visto. Nuovi lavori, suovi abbellimenti, nuovi ampiamenti.
E, soprattumo, il teateo preventava un livello artistico dei muglion, nchtaman-
duﬂnpnh da tutta Tralia Je personalici it celebri in tutti 1 campi dell'arti-
vitd tearrale e musicale.
Fu il canto del cigno dell'antico ¢ gloriosa teatro di San Barrolomeo. La s
ssiione inappropriata, la limi del pal ico (che, tutte
Emodiﬁche. non permettevi grandi scene né il movimento di grandi masse),
e la sua capacitd ormai diventata limitata con rispereo alle esigenze
dells Corre, convinsero il re circa Lt necessitd di costruire un tuove teatro, ap-
positamente studiate ¢ in una posizions conveniente,
11 San Barmlomeo chiuse i battenti, per non raprire mai pits, I'ltimo giorno

speciale per i suoi ultmi anni. Era un teatro pubblico, ma aveva anche aleune
unzioni come teatro di Corte, nel senso che veniva completamente utilizeato
per serate di wgalas della Corte 3 cui partecipavano delegazioni reali con | lo-
o seguiti. Ecco perché il teatro riceveva una sovvenzione da parte della Cor-
te. e 1 palchi delle prime quattro file, vale a dire { palchi anobilie, erano sac-
quistatis dalle grandi famiglic ari iche che i occupa guendo un
tigide protocollo e strette regole di precedenza. 1 paleo reale era nella secon-
da fila. Ogni famiglia abbelliva il proprio paleo secondo i ri gusti ¢ veni-
va anche concesso il permesso di innalzarvi sopra lo ;cuj:w n e armi che
contraddistinguevans la famiglia, a volee dipinto, altre bordate, & volte inta-
gjlm in legno e stuccato in oro.
a platea era g | riservata al g le di servizio, che entrava a
teato assieme ai padroni: paggi, camenieri, messaggeri, corrier, servi | pal-
chi imporanti erano dluminati da candele, mentre il resto del teatro ern illu-
minato da olio e sego. Nelle serate fredde, il San Bartolomeo veniva riscalda-
to da bracien.
Nei lunghi incervalli fra gli atti il teatro veniva trasformato in un immenso sa-
lotto, Quando | gentiluomini, con fare apy §i riversa-
vana dictm le quinte per orenere ifavor delle belle artiste, i cavalieri serventi
andavans di paleo in palen tessendo i propn intrighi. E dovungue si divora-
wino dolci e sorbersi innaffiando il o con numerose bevande: | fornitori di
cibi e bevande avevano il loro posto nel vestibolo oppure ngni cosa veniva di-
rettamente portata dalle cucine di qualche famiglia aristocratica, Era victato
fumare in sala e nei palchi, ma era permesso nel corridod; questo perd non im-
pediva che il fumo raggiungesse le delicace gole delle signore presenti in sala,
un fatto che veniva spesso utilizzato come causa di provvidenziali svenimenti
da parte delle signore stesse. L'inconveniente fu tenuto presente piil tardi dal
Re Carlo quando i tratid di costruire il San Carlo nel quale era consentita fi-
mare soltanto in una speciale foyer.

1733 La apriman di «la Serva padronas
E ora immagmniamo di essere stats 1 alla apriman di wla Serva padro-
naw, L'anno ¢ il 1733, Lungo Via San Bartolomen prevale un eccezionale or-
dine nel waffien: agenei di polizia vanno ¢ vengono curando che turo fili li-
scio. Le bancarelle ¢ 1 mercatini che, di solito, oecupano wuta b strada, sono
stati fatti arretrare, Perfine il falegname che ha la sua bouega proprio di fron-
te al eeatro ha dovuto nimuovere dalla strada le travi ¢ § pezzi di legno che ge-
neralmente sbarranc il passo alla gente.
E sera. Improvvisamente, annunciata da stafferte e portator di torce, ecco
apparire una lunga fila di cleganti carraree che deposita elegantissime perso-
nalitd di fronte al reatro,
E una scrata di gali, per celebrare il compleanno della Imperacrice Elisaberta
Cristina ¢ lu serata richiamy i pill bei nomi del Regno, assieme al Viceré Con-
te Visconti,
La sala ¢ piena di fioni ed ¢ illuminata 2 giorno. Sembra incredibile che tutto
quello splendare sia dovuto alla luce di candele e di lampade ad olio. Entria-
mo nel nosten palen. La bella signora che ivi o asperea tiene fra le mani il pro-
gramma della serata, in un formaio un pa’ diverso dal solito. Sulla copertina
si puit leggere: ol Prigionier superbo, dramma per musica. Da rappresentarsi
nel Teawro di 8. Bartolomeo Festeggiandosi IF felicissimo giomo Natalizio
della Sac. Ces. Cart. Real Maesti ﬁlnbcm Cristina Imperatrice Regnante
Dedicaro all Eccellentissima Signora. Da. Teresa Contessa Visconti Nata
Marchesa Cusani, Vice-Regina di quells Citd, e Regno.n

Nella terza pagina del programmu c'¢ una dedica da parte degli impresari.
Michele Palermo ¢ Francesco Ricciardo, chie dice; « Eccellentissima Signora,
nella gioia generale di questa lieto giomo, quande wii celebrane la mascita
della nestra Augusta Imip ice Regs noi i in scena questo
dramma dedicato 4 Vostra Eecell pregando di questa umile,

iccola. offeria, oo

lettera maiuscola con cui s'iniia la pagina misura due centimerri quadrari,
un'incisione su legno che riproduce Paquila o due teste, simbolo della casa re-

nte.
Continuando la nostra atcenta lettura del programma troviamao la trama del
dramma a pagina quattro ¢ l'indicazione dei « camhiamenti di scenas a ph\#'na
cinque: Arto Primo: Una Grande Piazza; Arto Secondo: Palarso; Avo Ter
zo: Una Buia Prigione. A pic’ pagina troviamo l'informazione che il coreo-
grafa del balleto ¢ il Signor Domenico d'Adart, chiamato Minelli. B certa-
mente napoletano, poiché Minelli, nonostante la pronuncia innobilitd, sta, in
realed, per Menicllo (Manichiello), un diminutive di Domenico, Pii avanti
ancora: il responsabile delle scene ¢ il Sig. Francesco’ Saracino Napolitano.
Quindi, anch'eghi ¢ di Napoli. Alla pagna sei ¢i viene fornito il nome degli
imeerpreti, il meglio che il emereatos offre in quell'cpoca: G. Bartista Pinacci,
Anna Bagnoles;, Lucia Grimani, Rosa Mancini, Antonio Castoro, Anna
Mazzoni {a signiora Bagnolesi interpreta il ruolo di aMetalces, Re dei Go-
ti! Strani tempi questi in cui i soprani maschi cantano parti femminili e le

di Carnevale del 1737, Dest ad essere d molte sue

in Jegno, ancora in cccellenti condizioni, furono salvare ¢ sndarono ad aiurare

la costrurione del nuovo teatrn, denominato di San Carlo.

Sulle ceneri del veechin San Bartolomen sorse una piccola chiesa chiamata

adella Grazicllan dove, ancora oggi, si possano vedere le scale che conduce-

vano ai palchi del tearo. Un interessante dettaglio: il San Bartolomeo chiuse

con un deficit; ed & senz'altro un record se 8 pensa che dai documenti dell’e:

Sucadns!lu]u che il tearro vanrva, all'epoca della sua chivsura, ben sette ordini
i pulchi.

Sfui:tunaumentr non rimane nulla che o possa mostrare 'architectura del tea-

wing, ma stando alle deseriziom des contemporanei si sa che negli ultimi anni

era una delle wpith belle costruzionis dell'epoca.

E possibile comunque parlare della sua vita; e lo possiama fare, con riguardo

T ruoli di re barbari!
Finalmente, teco informazione che ci viene offerta per la prima volta e che &
uella che maggiormente i interessa: aNegli intermerzi, Signor Gioacchino
?Iun‘adn. Virtuose della Real Cappella, ¢ Signora Laora Montds. Sone | due
cantanti che eseguiranno «La Serva Padronaw. In fondo alla pagina: «La
musica & del Sig. Gio, Bartista Pergolesi, Napoletano Macstro d?élpptuas.
1l ventitreenne marstrino doveva essere tenuto in molta considerazione per ri-
servargli una simile citazione. Infarrd, il suo & Punico nome di musicista che
compaia nel programma; ¢ bisogna ricordare che non si usava stampare il no-
me dei librettisti ¢ dei compositori nel programma. Continuando nella lecura
del programma, soltanto alla pagina quarantotto si pud leggere: ala Serva
Padrona, Primo Intermezzo: un Anticamera, eccn
L'esecuzione? Fu un trionfo. E furono proprio i due intermezzi buffi che piac-

quero maggiormente al pubblico, piil ancora dei tre atti del dramma. 1 dsul-
ratg fumm:mmmmnﬁmwlnﬂm?afu&i
dell'inn

quale era certo del successo della partirura del «Prigionicros ¢ non
mezzo, lineare ¢ brillante. | fu il disap dei celeberrimi T
del dramma che si videro privare degli onori della serata da parte di due can-
tanti comici, pill modesti di loro ¢ molto meno ot
La rearione di cui sopea era certamente legittima se si tene conto che il peso
della serata era tutto impostato su « [l Prigionier superbas, messo in
scena senza badare 2 spese, mentre la comica «Serva Padronas non aveva al-
tro scope se non quello di divertire il pubblico durante  due intervalli; infat,
i due i i veanero rapp | rispetti fra il primo e secondo
atto ¢ fra il secondo e terzo atm del « miern. Un risultaro completamen-
te capovolio, noonoscirto da critici ¢ storia, dato che oIl Prigionier su-
perbaw & del tutto sparito dalle scene, menere esilarante commedia in un atto
¢ diventata immorrale
Nel programma non ¢'2 alcuna citazione rigusrdante ghi autor: dei libretti del-
le due opere. Quello del “Prigionier " ¢ rimasto ignoto, mentre sap-
piamo che il libretto della «Serva Padronas era stato firmato da Gennaro
aver
ot

Antonio Federico, un avvocat napoletano, morto verso il 1745, d
sexitto numerose commedic in dialetto napoletano prima di passare
rat di libretti per l'opera buffa. Come storico di quest'epoca napoletana, Fede-
rico fu un maovatore; ¢ le sue opere, vivacissime nella loro illustrazione degh
usi ¢ della lingua di quel rempo, rimangono una fonce di studio del linguaggio
e det costum
1l libretto della «Serva Padronas non & particolarmente originale; 1a trama ¢
del rrto esile ¢ no viene arricchita nemmena dal dialoge, limitato a due soli
personaggi (il terzo & muro). Ma tano questo non preocoupd Pergolesi che,
con l'apdacia della sus giovane etd (23 anni), dimostrd rurta la sua macstria,
riducendo perfing le possibilic dell'archiestra alla semplice proporzione di un

GATTeTEn,

an tale semplicitd nacque un piccala capolavero, modella dell'opera comica
del XVIII secolo che si trasforma nel cavallo di battaglia delle o Bouffess pa-
rigine durante la fra i wLullistin ¢ i o Ramean-istin, quando l'opera di
Pergolesi scrisse il certificaro di nascita dell'Opéra comsgue.

Note di Mano De Luca
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LA TRAMA

La scena si svolge in una casa di Napoli nei primi anni del XVIIT secolo.
In La Serwe ma | rucli cantari non soltanto due, quello del padrone ¢
o dells sua ¥ © bbe poter di padrona di casa.
erto, uno scapolo impenitente, ha con sé Serpina, guale camiera, fin da
uandn coster era fanciulla, Ora & una bellissima ma impertinente ragazza. AL
alzarsi del sipario, Uhereo si sta preparando per uscire © si lamenta perché
deve aspetrare are © ore per avere la sua cioceolua. Serpina e il servo Vespo-
ne entrano lm%;\ndo. Uberto, stanco di tanto trambusto, rimprovera la ragaz-
za ¢ chicde a Vispone di teovarghi una moglie, sia pure brutta. Di fronte al-
Findignazsone di Uberto, Serpina, con s massima impertinenza, afferma che
sard lei quella moglie,
Nel secondo Intermesza, Serpina cominein a tendere le sue rnp;r:k per farsi
che Uberto cada nella sua rete, ¢ la sposi. La ragazza confessa al suo padrone
di dssere fidanzata con un terribile militare, §l Capitan Tempesta, € che fra po-
o dovrd abbandanare la casa ¢ Jui per sposarsi. In una tenera aria, «A Serpi-
na penserctes, la serverea si finge pentita per la sua passata impertinenza ¢ ad-
dolorata di dover lasciare 1a casa. Quando la ragarza esce per andare a riceve-
re { suo promesso sposo, Uberto resta piuttosto smarrito: non sa esattamente
wale sia il sentimento che lo lega alla sua servetta, Serpina ritorna con i suo
tero capitano (Vespone travestito che Serpina ha attirato dalla sua parte ille-
dendolo con la promessa che, una volta sposato il padrone, dividerd con lui il
governo della casa) il ﬂualr fa sapere ad 0, attraverso Serpina, di volere
uma dote di quattromila scudi per sposare la ragazza. Uberto rifiuta decisa-
mente, ma il ficro capitano gli fa sapere che vi ¢ un'unica alternativa: quella
di sposare lui stesso la bella Serpina; la nuova offerta ¢ accompagnata dalla
minaccia di farlo a pezei nel caso di rifiura, Uberto aceetta il suo desting, Ve
spone allora si toglie il travestimento ¢ il truceo viene ; Viea di Uber-
m & subito calmara dalla furba Serpina quando gli confessa di amarlo tenera-
mente in un magnifien duetto finale,

4




LA SERVA
PADRONA

Lato uno
PRIMO INTERMEZZO

CAMERA IN CASA DI UBERTO.
Utbberto, mon interamente vestita, i,

la colavjone. Vespone, sio serva, [ asrende,

INTRODUZIONE

UBERTO

Aspettare £ non venire,
Suare a lewto ¢ non dormire.
Ben servire e non gradire,
San tre cose da morire.
Aspertare ¢ non venire, .

RECITATIVO

Questa ¢ per me disgrazia,

Son e ore che aspeno,

E la mia serva

Pararmi il coceolaste

Non fa_grazia,

Ed io duscire ho frea

O flemma benedetial

Or 5i, che veda

Che per esser si buono con coster,

La causa sono di wtti | mali mici

(Chiama Serpina.)

Serpina...

Vien domani,

(A Vepone )

E w aliro che fai?

A che qui e ne stai

Ceme un baloceo?

Eﬁmf? che dici? ch 'n[n:mlf
anne, ompiti o il colle,

Sollens T ©

Vedi che fa. Gran fanto!

Io m'ho cresciuta

Questa serva piceina,

L'ho fara di careeze,

Lho tenuta come mia fighia fosse!

Or ella ha preso percio

Tanta arroganea,

Farta ¢ si superbona,

Che alfin di serva diverrd pidr‘m\a

Ma hisogna risalvermi in buon'ora..

E quest'altra habbion o ¢ morto ancora,

(Serpina ¢ Vespone tornanu,)

SERPINA

(A Vespone,)

L'hai finita?

Ho bisogno che o mi sgridi?
E pure

To non o comoda, 0 diss
UBERTO

Braval

SERPINA

(A VupamJ

E rorna!

Se il padrone ha frema, non o in.
1l ui;

UBERTO

Bravissima !

SERPINA

(A Vepone,)

Di nuova!

Oh w da senno

Vai stuzzicando I pazienza mia,
E vuni che un par di schiaffi
Alfin 6 dia.

(Batte Vespane.)

UBERTO
Oli, dove si sta? oli, Serpina!

Non ti vued fermare?

SERPINA

Lasciatemi insegnare

La crearza a quel birbo
UBERTO

Ma in preserza del padrone?

SERPINA

Ad

Perch'io son serva,

Ho da ewser soprafatu,

Ho da ecser malteartata? No, signore,
Voglio esser nispettata,

Voglio esser siverita

Come fossi padrona, arcipadrona.
Padranissima,

UBERTO

Che diavel ha
Vossignorta illustrissima?
Sentiumo, che fu?
SERPINA

{Accennandn a Vespane,)
Cotesto impertinente...

UBERTO
Questn? tu

SERPINA

Venne a me.,

UBERTO
Questo, t'ho derto?

SERPINA
E con modi si impropri.,

UBERTO

Questo,..

(A Viespone,)

Che i sit maledeso

SERPINA
Ma me la pagherai.

UBERTO

lo costui t'invia.,

SERPINA
Ed a che fare?

UBERTO
A che far?
Non 6 ho chiesto il doceolarte, jo?

SERPINA
Ben, e per questo?

UBERTO
E m'ha da uscr 'anima

Aspertando che mi si porti?

SERPINA
E quando
Vo prenderlo dovete?

UBERTO
Adesso. Quanda?

SERPINA
E vi par ora questa?
E tempa orma di dover desinare

URERTO

Adunque?

SERPTNA

Adungue?

lo gih nol prepardi

Vi di men ne farete, padron mio bello,
E ve ne cheterete.

UBERTO
Viespone, ora che ho proso il cloceolate g,
Dimmi: bunn pro vi faceia ¢ saniti

(Vespowe ride.)

SERPINA
Di che ride quell’asinn?

UBERTO

Di me, che ho pid flemma d'una bestia,
Ma io bestia non sard,

Pl flemma non aved,

Il giogo scuoterd,

E quel che non ho farro alfin fard!

ARIA

(A Serpina)
Sempre in contrasti
Con te & sta,

E qua ¢ I,

E su e gi,

E si ¢ no.

Or questo basti,
Finir s pud.

(A Vupcw)

Ma che ti pare?
Ho io a crepare?
Signor mio, no,

(A Serpina.}
Sempre in contrasti e,
Perd dovrai

Per sempre piangere
La tua disgrizia,

E allor dirai

Che ben i sa,

(A Vespane.)

Che dici w?

Non & cosi?

Ahl. chel. Nol. §i!
Ma cosi ¢!

RECITATIVO

SERPINA

In somma delle somme
Per attender al vostro

lo mal ne ho da ricevere?

UBERTO
Paveretta!
(A Vespone)
La senti?

SERPINA
Per aver di voi cura, o, sventurata,
Debbo eser maltrastan?

UBERTO
Ma questo non va bene,

SERFINA
Burlate, si!

UBERTO
Ma questo non conyiene

SERPINA

E pur?

Qualche nmorso aver dovreste
Di farmi e dirmi

Cith che dite e fate!
UBERTO

Coni &,

Da destoressa

Vai parlate

SERPINA

Voi mi state sui schersi,
Ed i m'arrabbio,
UBERTO

Non v‘arrabbate:

Cay ha ra

‘AF‘I;:W' / i

Tu non sa1 che dir?

Va dmmnrmdimi il cappello,
i

La spada ed il bastone,
Che voglio uscir
SERPINA

Mirate.

Non ne fate una buona,
E poi Serpina &

Di poco gindmin
UBERTO

Ma lei

Che diamine vuol mai dai farti mici?
SERPINA

Non vo' che wdate adesso,
Gli ¢ mezzodi..

Dove volete andare?
Andarevi a spogliare.

UBERTO
E il gran malanno
Che mi faresti...

SERPINA

Qiba, non occorre altro.
I vo© cosi,

Moo uscirete,

Io l'uscio a chiave chiudert,
TBERTO

Ma parmi questa
Massima impertinenza,
SERPINA

Eh s, sunnate.

UBERTO
Serpina. il sai,

Che rotta m'hai la testa?

ARIA

SERPINA

Stizzoso, min stizzos,
Vai fate il boriosa,

Ma non i pud ginvire,
Bisogna al mie divieto
Star chew, ¢ non parlare.
Zit... Serpina vuol cosi.
Stmzoso, mio stzzoso, o
Cred'io che m'intendete, s
Da che mi congscete
Son molti e mols di
Stzposn, min stwrnso, A7

RECITATIVO
UBERTO

Benissimo,

(A Vespae, )

Hai tw intesar

Ora al suo loco

0 ni cosa porri vossignoni,
¢ lu padrona mia

Nun vuol ch'io esca,

SERPINA

Cosl va bene.

(A Vepoue)

Andate, ¢ non v'incressi
(Veespone wuol partire, ur 7 ferma,)
Tu 6 fermi? i?

Ti meravigli? e che vuol dir?

UBERTO
§i, fermati, guardami,
Meravigliar,
Fammi de’ scherni,
i i asinone,
Dammi anche un maseellone,
Ch'io chewn mi stard,
Angi 2 man allor t bacers,

(Uberto bacia fa mana a Vespane.)

SERPINA
Che fa... che fac?

UBERTO

Seostan, malvagu,

Vattene, imnsolentaccia,

In ogni conto vo' finirla
Vespone,

In questo puntg sovami wna mogle,
E s anche un'arpial

A sun dispeco

Io mi vogho accisare.

Cosi non doved stare

A questa manigolda pil soggetto.

SERPINA
Oh! qui cade 'asina !
Casatevl, ¢he fate hen: Uapprove,

UBERTO
L approvate?
Manco mal, 'spprovh,

Dunque io mi caserd,




[._w.,... —

SERPINA
E prenderete me?

UBERTO
Tel

SERPINA

ern.

UBERTO
Affe!

SERPINA

.
UBERTO
o non se chi mi ten...
(A Vepone.)
Dammi il bastone...
Tanto ardir!

SERPINA

Oh! voi far e dir potrere

Che null'altra che me sposar doveere,
UBERTO

Vattene, figha mia.

SERPINA

Voleste dir, mia sposa.
UBERTOD

O stelle! o sorte!

Questa ¢ per me morte.
SERPINA

O morte o vita,

Cosi esser dee:

L'ho fisso gid in pensicro

4 UBERTO
Queste & un dltro diavolo pii nero,

DUETTO
SERPINA

] Lo conosco a quegli occhiert
Furbs, ladri, m:::(gnm

Che, sehben vai dite oo,
Pur m'accennano di s

UBERTO

Signorina, +'ingannate,
Troppo in alo voi volare,
Gli occhi ed i vi dicon no,
Ed ¢ un sogno questo, «i

SERPINA
Ma perché?
Nan son bella,
Graziosa
E spiritosa?
2u. mi:‘-iz:r.

a,
V?sr];r brin,

Che maesti.
UBERTO

(Ah costei

Mi va tentando
Quanto val, che me la fa)
SERPINA

(Ei mi par

Che va cabindo,)
Via, signore,
UBERTO

Eh! vanne via.

SERPINA
Risolvere

UBERTO

Eh! matt sei.

SERPINA

Son per voi

Gli affeeti mici,

E dovrete spasar me

. UBERTO

‘ Oh che imbroglio cgli & per me!
SERPINA

0 CONOSCO 605,

Lato due
SECONDO INTERMEZZO

Lat camerd come prima, Seepna ¢ ld com
Vespone in abito da roldato.

RECITATIVO
SERPINA

Or che faro o sei
Dalla mia parte,
Usa, Vespane, agn'arte,
?‘.: ﬂi?gan;n ha ﬁ suo cffm;:

el padrane io giungo ad esser sposa,
Tu da rr chiedi, ryivril?. e
Di casa e sarai
Il seconda padrone, io tel prometeo,
{Entra Uberto, vetito per wacire.)

UBERTO

I crederei, che la mia serva adesso,
Anzi, per meglio dir, la mia padrona,
D'uscir di casa mi dard permessn,

SERPINA

Eceo, guardate!
Senza la mia licenza
Pur si volle vestir,

UBERTO

Or s, che al sommo

Giunta € sua impertinenza,
Temeraria!

E di norze nichicdermi ebbe ardir,

SERPINA

(A Vispone,)

T asconderai per ora in quella stanza
E 3 suo tempo uscirai,

UBERTO

O qui sta ella

Facciamo nostro dover.

Posss 0 non posso?

Vuole o non vunl

La mia padrona bella?

SERPINA

Eh, signor, gid per me ¢ finito il gioco,
E piit tedio fra poco

Per me non sentird,

UBERTD

Cred'in che no.
SERPINA
Prenderd moglie gid.
UBERTO

Cred'io che s, ma
Nun prenderd te.

SERPINA
Cred'io che no.

UBERTO

Oh! affaro cosi &
SERPINA
Cred'io che si;
Ma d'uopo & ancor ch'io penst 2 casi miei
UBERTO
Pensaci, far lo déi
SERPINA

To ¢ ho pensara;
UBERTO

E ben?

SERPINA
Per me un marito io m'ho wrovato,

UBERTO

Buon pro vi faccia.

E lo govaste a un mamn
Cosi gid derto ¢ furo?

SERPINA

Piil in un'ora vemir suol
Che in cent'anni.
UBERTO

Alla buon’nra!

Posso saper che eghi 2
SERPINA

E un militare.

UBERTO

Come si fa chiamare?

SERPINA
1l capitan Tempesta.

UBERTO

Oh! brumo nome.

SERPINA

E al nome sono

1 fati corrtspondenti:
Egli & poco flemmatico,

UBERTO
Male.

SERPINA

Anzi ¢ lunatice.
UBERTO

Peggin.

SERPINA

Va presto in collera,

UBERTO

Pessimo.

SERPINA

E quando poi ¢ incollerito,
Fa ruina, scompiglh,
Fracassi, un wia, via...
VUBERTO

Ci anderd mal la vostra signoria.

SERPINA
Peaché?

UBERTO

%': |;| cosi sehiribizzma meco,

id ¢ serva: or pensa

Con lui, essendo sposa,

Senza dubbio il capitan Tempesta
In colleri andri,

E lei di hastonate

Una tempesta avrd,

SERPINA

A questo poi Serpina penserd
UBERTO

Me ne dispiacerehbe:

Alfin del bene io ti vall,
Ew'lsa

SERPINA

Tanto obbligat.

Intanto, amends a conservarsi,
Goda colls sua sposs amata,

E di Serpina non si scordi affarto

UBERTO
A te perdoni il od
L'esser tu oppo boriosa,

Venir me fe' a tal arme.

ARIA

SERPINA

A Serpina penserete

Qlﬂﬂt voil):a. in qualche di.
E dircte: Ah! poverina,
Cara un tempo ella mi fu

A g_: mi par che gl pian ﬁmn

incomuncia 4 mtenerir.)
A Serpina penserete #ri,
S'io poi fui imperinente,
Mi perdoni. Malamente
Mi guidai: lo vedo, si
(Ei mi stringe per la mano;
Meglio il farto non pud gir)

RECITATIVO

UBERTO

(Ah! quinto mi sa male
Di wal ri e,

Ma nho colpa in.)

SERPINA
(di" pur fra tw che vuoi,
Che ha da riuscir la cosa 3 modo mio.)

UBERTO
Onil, non dubitare,
Che di tc mai non mi saprd scordare.

SERPINA
Vunol vedere il mio sposo?

UBERTO
Si, l'avrei caro

SERPINA

To manderd per lu

Gilh in strada o i trattiene.
UBERTO

Va

SERPINA

Con lhcenza

(Serpina parte.)

UBERTO

Or indovina chi sard costui!
Forse la penitenza fard cosi

Di quante ella ha fate al padrone,
5°¢ ver, come mi dice, un tal marito
La terrid fra la terra

Ed il bastone.

Ah! povererta le!

Per altro i - penserei..,

Ma... Ella ¢ serva...

M. il prime non saresti..
Dunque, la sposeresti 2., basta..
Eh no, no, non sia.

Su, pensieri ribaldi, andate via
Piano, io me I'ho allevata:
Sa‘pni com'ells ¢ nata

Eh! che si mano!

Piano di grazia...

Eh... non pensarci affateo.,
Ma... 10 o ho passione,

E pur... Quella meschina .

Eh. torma... Oh Diol...

Eh siam da capo.

0Oh! che confusione

ARIA
Son imbrogliato in gid.
Ho un ce:tsju che n:?cnlc.
Che dir per me non so
5% amore, o «¢ picth.
Sento un che. por mi dice:
, prmsa a te.
Ho un certo che nel core, e
o sto fra il si e il no,
;ﬂ il voglo ¢ fra nal voglio,
sem il m'imbroglio.
Ah! m[::mi“ m{rlm:w
Che mai sard di me?
Ho un eerto che nel core, ree.

(Entra Serpina con Vespane in abito da soldate,)

RECITATIVO

SERPINA
Favorisca, signor... passi

UBERTO
Padrona, E questi?

SERPINA

Questi £ desso,

URERTO

{Oh bruma ceral

Veramente ha una faccia tempestosa.)
E cosi, caro il capitan Tempesta,

Si sposerd gl questa mia ragares
(Vespone acoenna di d.)

O ben n'¢ gii contento...

D ben non vi ha difficolvi?




(Vesponte accemma come sofva. }

O be

Egli mi par che abbia poche parole

SERPINA

Anzi pochissime.

A Vespone
ol ?

Ad Ube

Con permissione

UBERTO

(E bra

SERPINA

Sapese cosa ha dewo?

UB

SERPINA
Che yuoke che mi diate I dote mia
UBERTO

o !

u

SERPINA

Non gridate, chegli in furia ¢
UBERTO
|1

1 preme

finge di andare in

pur ch'egli gri freme

UBERTO
Oh! ch

SERPIT
Che vur
UBERTO

Cancher

SERPINA
Ma, padre
Il w

Andar
UBER

SERPINA

lo ho concluso ¢ non conclusa
Adessn
I di parlare con Ve
UBERTO

(Statti a veder

Che questo malederto capitano
Fari precipicarmi.)

SERPINA

Ha cgh detto

UBERTO

Che cosa ha d

(Ei parla g

SERPINA

Che, o mi date la

UBERTO
Ha detto?

SERPINA
Ha detta

UBERTO

SERPINA
Ma che mi avrete a sposar ved
UBERTO
Ha dettn?
SERPINA
Ha 3

UBERTO
Dh!

SERPINA
E lo vedri.

Eh! ineom

Che gid per me vu

O o la .

SERPIN

Mi dia la destra in sua presenza
UBERTO

i

SERPINA

Viva il padrone

UBERTO

Va ben oosi?

UBERTO

Ah! rit

E tal ing

SERPINA

Fh. non oocorre pia
Ti son gid sposa, i =
UBERTO

E ver. fura me hai:
T'i venne buona
SERPINA

E di serva divennio io gii padrona

DUETTO
SERPINA

Per te io nel core
1l martellin d"amem
Che mi percunte
UBERTO

Mi sta per te nel
C k

SERPINA

Deh! senti il tppiti
UBERTO

Lo se

Tu senti il wppati
SERPINA

B vero, 1l seover gt
UBERTO E SERPIN
Ma questo chiesser pus?
SERPINA

Io nol so.

UBERTO

Nal s in

SERPINA

Caro spasn.

UBERTO

Cara sposa

SERPINA E UBERTO
Oh Din!

Ben te o puoi pensar.

SERPINA

Mi percunte, mi
UBERTOD

(

SERPINA

Il martellin d'amore
UBERTO

Ma questo

SERPINA

le nol

Senti, senti

Tippiti, tippiti, rppii
UBERTO

Senti, Senti

Tappati, tappati, tappatd
UBERTO E SERPINA
Ma guesto ch'esser pud?
SERPINA

lo nol so.

UBERTO

Nal 0 io

SERPINA

Oh caro, caro, caro

= UBERTO
1

0 puoi pensar

Carlo Maria Giulini

Fut,

" Archirio)
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