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Introduccion

La elaboracion de proyecciones de poblacién a
partir de las cuales se han realizado todas las
estimaciones posteriores en cuanto a magnitud
de obras por construir, célculos de costos eco-
nomicos del emprendimiento, hipétesis sobre
la conformacién urbana de la nueva ciudad, et-
cétera, constituye una tarea dificil y de alto
margen de imprecision.

En efecto, en lamedida que el traslado y funda-
cién de una nueva Capital no registra demasia-
dos antecedentes, y los conocidos se han pro-
ducido en paises cuya estructura demogréfica
tiene pocas similitudes con las caracteristicas
poblacionales de la Argentina; o con ritmos de
concrecion mas lentos a los previstos para este
traslado, no pueden elaborarse hipotesis con
referentes empiricos precisos que las funda-
menten.

En su remplazo se han elaborado criterios para
fundamentar las hipétesis adoptadas, a partir
del anélisis de informacion sobre las carac-
teristicas que las principales ciudades argenti-

nas presentan en la actualidad.

En el Apéndice Metodolégico se incluyen todos
los criterios de proyeccion utilizados para iden-
tificar las caracteristicas sociodemogréficas de
la futura poblacién del nuevo Distrito Capital.

Asimismo, debe sefialarse que la inseguridad
en el cumplimiento de los plazos que toda obra
de esta magnitud plantea, obligara a una cons-
tante revisién de las estimaciones demografi-
cas elaboradas, a la luz de la efectiva concre-
cién de las etapas de obra previstas.

1. Poblacién total 1989-2025

Para realizar la proyeccién dela poblacion total
del nuevo Distrito Federal para los afios 1989-
2025 se tuvieron en cuenta las siguientes hipo-
tesis:

[ Para estimar la poblacion para 1989 se par-
ti6 de la poblacién calculada para 1985 para el
area del Nuevo Distrito Federal (cuadro 1.1). El
crecimiento vegetativo de la poblaciéon urbana
fue evaluado aplicando una tasa de crecimien-

Cuadro 1.1

Poblacion total del nuevo Distrito Federal
Arios Fortana & vy i
1989 175.000 5.700 180.700
1992 290.000 6.200 296.200
1995 315.000 6.300 321.300
2000 354.000 7.000 361.000
2005 395.000 8.000 403.000
2010 432.000 8.700 440.700
2015 473.000 9.500 482.500
2020 513.000 10.300 523.300
2025 554.000 11.000 565.000

Fuente: elaboracion propia.




AnticuarioS

Michael Thonet:
ola permanencia
de un estilo

A/B/C

Vistas de una variacion de la silla
realizada en 1850 para el palacio
Schwarzenberg

1 .

Silla N° 23

2

Silla N° 14, la primera de las realizadas
por Michael Thonet, de madera maciza,
de linea continua y compuesta por seis

1

El Centro Georges Pompidou de Pa-
ris ha dedicado recientemente un piso
de su espectacular edificio a la figura
de Michael Thonet. En el mismo sitio
donde habitualmente se exponen las
grandes obras de la cultura universal
se rindié homenaje al hombre que de-
dic su vida a la busqueda del con-
fort, la calidad y la elegancia unidos a
la estética, aprovechando todas las
virtudes de la madera curvadaen la
construccion de muebles.

El estilo creado por Thonet ha perdu-
rado, casiintacto a través de ciento
cincuenta anos, identificado por una
excelente compatibilidad entre pro-
duccién industrial y calidad. Dejando
atraslosdias deincomprensionyban-
carrota de Boppard-am-Rhein (Pru-
sia) donde naciera y lugar en el que el
estilo Biedermeier diera sello a la pro-
duccion de muebles siguiendo los
gustos dominantes de la época de los
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meubles de luxe (primera mitad del
siglo XIX), Michael Thonet tiene la
oportunidad de conocer, en una ex-
posicion en Coblenza, al canciller
austro-hungaro Metternich. Este en-
cuentro marcard el comienzo real de
la industrializacion del mueble de es-
tilo Thonet, de madera maciza curva-
da ya que, hasta entonces solo se
habian producido en multilaminado.
El paso siguiente seré Viena donde el
mismo canciller es el encargado de
presentar las bondades del proceso
de curvado de la maderapara ser apli-
cado tanto en muebles como en par-
quets. El resultado de esta iniciativa
quedara de manifiesto en el apoyoin-
condicional del emperador Francisco
José para todo lo referido al procedi-
miento de curvado de las maderas por
medio de procesos quimicos o meca-
nicos.

En 1842 Michael Thonet conoce a

partes
3
Sillén disefiado por Marcel Breuer

A

Carl Leistler - pujante fabricante de
parquet e integra junto a &l una socie-
dad a la que se agrega el hijo de Mi-
chael, Franz Thonet. Juntos trabajan
en larestauracion del palacio del prin-
cipe Liechtenstein, bajo la direccién
del arquitecto de origeninglés P.H.
Desvignes.

El disefio de las sillas Liechtenstein
consigue unajuvenily dinamica adap-
tacion a los distintos salones del pala-
cio. Thonet persiste, aungue con cier-
tatimidez, en la bisqueda de latrans-
parencia, liviandad y elegancia de
sus modelos. Terminada la obra de
Liechtenstein en 1846, continla en la
busqueda de abaratar costos y dismi-
nuir el nimero de piezas que COMpPo-
nen cada unidad. Gracias al apoyo
econdmico de Desvignes da otro pa-
so adelante y, en 1850, fabrica la si-
lla para el palacio Schwarzenberg, li-
gada todaviaestéticamente a la de

Liechtenstein pero de un costo nota-
blemente inferior.

En 1850, Michael Thonet parlicipaen
la Exposicion Internacional de Lon-
dres, y exhibe en el Palacio de Cristal
las sillas Liechtenstein- Schwarzen-
berg junto a varios trabajos de mar-
queteria. El éxito es contundente. Du-
rante ese mismo ano tiene la oportu-
nidad de amablar el café Daum de
Vienay asinacelasillaN° 4, laprimera
producida en serie. Mas de 400 uni-
dades fabricadas para un hotel de Bu-
dapest dan una clara muestra de su
capacidad para adaptarse a los luga-
respublicos. Liviandad, economia,
durabilidad y perfeccion, se reinen
por primera vez en una sola silla.

De todos modos, adn faltaran algu-
nos afos de investigacion y creacion
para lograr la primera silla de madera
maciza curvada en su totalidad. La
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La bibliofilia: entre la pasién histérica

y el poético culto de la mutilidad

Todo coleccionismo transcurre entre
dos polos: la pasian historica y el
poético culto de la inutilidad. Por un
lado, los arcaicos testimonios carga-
dos de sentido que dan cuenta del
origen, naturaleza y desarrollo de
una comunidad, de una disciplina o
de una técnica, de cualquiera de los
campos, en fin, donde la actividad
humana haya dejado su impronta.
Por el otro, las muestras cuyo signifi-
cado, ya agotado en el cumplimiento
de la funcion para la que fueron con-
cebidos, resurgen en toda su pleni-
tud formal, convirtiéndose en objeto
de celebracion estética y de gratuito
culto a su materialidad y a su “re-
torica”

La bibliofilia no escapa a esta oscila-
cion, y hasta deberia decirse gue la
exagera. Devota del libro y de cuanto
documento reconozca su nacimiento
en un procedimiento de impresion o
de escritura, pone su mirada no tanto
en el "pensamiento” del que —se su-
pone— el libro es un vehiculo, cuanto
en el soporte que permite que ese
pensamiento se trasmita. En su in-
trinseco conservadurismo (que no
destruye el tiempo o la desidia ni si-
quiera aquello que nacio efimero) re-
sulta en verdad revolucionaria, por-
que viene a decirnos que, por ejém-
plo, la Biblia no existe; lo que existe
es |la Biblia de Gutenberg, o la de
Holbein el Joven o la de Chagall; que
tampoco el Martin Fierro existe sino
(aungue casi inhallable) la edicién
principe de 1872 impresa en papel de
estraza por la Imprenta de La Pam-
pa, o la que ilustro con grabados en
madera de peral y de quebracho
Adolfo Bellocq, con tipografia de
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Victor Aizenman
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Francisco Colombo, que en ultima
instancia, el pensamiento mismo no
existe, sino el pensamiento encarna-
do e inseparable de un soporte de
papel sobre cuya blancura —vertigi-
nosa metafora de todo origen y de
todo nacimiento— se escenifica un
texto mediante la intransferible admi-
nistracion del espacio que llamamos
“puesta en pagina’,

Porque, en efecto, nada mas "ope-
ristico” que el libro, nada con mas
caracler de espectaculo total, nada,
quiza, con mas fuentes de satisfac-
cion estetica que ese objeto (reco-
nozcamoslo, eso es el libro) para el
que fue creada la Biblioteca, y que es
capaz de conjugar de un modo unico
los oficios de un obrero de la lengua.
de un artista plastico. de un hacedor
de papeles, de un maestro tipografo
y de un artesano encuadernador.

El biblidfilo es ese sabio fetichista
avido de sorprender —y atesorar—
todo cuanto en el libro mas se aproxi-
me a la idea de un origen: el manus-
crito del autor, el primer esbozo del
ilustradaor, la primera edicion de un
texto que pueda haber significado un
hito en el desarrollo de la cultura, la
primera tirada de un grabado, la en-
cuadernacion de epoca o la que os-
tente la firma de un artifice que con
nobleza de materiales y novedad
estética haya dado coherencia final,
interpretandolo, a ese conjunto que
se despliega a la vez en el espacio y
en el tiempo, El término “incunable”,
pues, por encima de su alcance téc-
nico, que se refiere a las obras publi-
cadas desde |a invencion de |la im-
prenta hasta el ano 1500, resulta va-

1

lido para designar el deseo primor-
dial del biblidfilo: acceder a la "cuna’
al nacimiento mismo de aquello.que
ama.

Al coleccionista o al bibliofilo se le
debe las mas de las veces @l descu-
brimiento, el rescate o la conserva-
cion de patrimonios de interés his-
torico y artistico que de otro modo
habrian sido ignorados o subestima-
dos por las propias comunidades de
donde emanaron. En |la Argentina,
por ejemplo, hombres como Pedro
de Angelis, Andrés Lamas, Manuel
Trelles o Bartolomé Mitre en el siglo

+ XIX; Teodoro Becu, Antonio Santa-

marina, Guillermo Furlong y Alejo
Gonzalez Garano, entre otros, en el
siglo XX, han reunido y estudiado los
testimonios de las primeras produc-
ciones graficas e iconograficas del
pais, contribuyendo a reconstruir y
salvaduardar tesoros irrepetibles de
Ja cultura nacional

La imprenta en territorio argentino
nace en el ano 1700 por obra de los
padres de la Comparia de Jesus que
instalan el primer taller en un ignoto
pueblo selvatico (probablemente Lo-
reto), en tierras que hoy correspon-
den a la provincia de Misiones, Alli
operaron el casi milagro de instruir a
los indigenas guaranies en el arte de
la fundicion y manejo de los tipos
movibles y en el de la incision de las
planchas de cobre para grabado, lo-
grando desde un principio una cali-
dad propia de mas largas tradiciones
en la practica del arte de imprimir. El
primer libro conocido emanado de
las prensas misioneras es el tratado
titulado De la diferencia entre lo

temporal y lo eterno, del padre Eu-
sebio Nieremberg, traducido al gua-
rani e ilustrado con 43 laminas a toda
pagina grabadas con singular ma-
estria por |os indigenas de las reduc-
ciones, entre ellos Juan Yapari, fir-
mante de una de las laminas. De esta
obra, piedra fundamental de la biblio-
grafia argentina y maximo desidera-
tum de cuantas podrian integrar una
coleccion nacional, se conocen dos
unicos ejemplares, uno de los cuales
se guarda en el Museo Historico de
la ciudad de Lujan. Doce son los titu-
los impresos en las Doctrinas que
han llegado hasta nosotros. El hecho
de que varios de ellos lo hayan sido
en lengua guarani habla a las claras
de una modalidad evangelizadora
gue planté hondamente sus raices en
las culturas locales.

La segunda imprenta que se esta-
blecid en el pais fue la de la ciudad de
Cordoba, capital de la provincia je-
suitica de “Coérdoba del Tucuman'. En

1750 esa ciudad mediterranea eraya
un poderoso centro de cultura, pero
sus grandes instilutos educaciona-
les (la Universidad, el Colegio de
Monserrat, el Colegio Maximo) ca-
recian de instrumentos para realizar
sus propias publicaciones. Finaimen-
te se instala en el Colegio de Monse-
rrat la que se conoce como “primera
imprenta de Cordoba'", gue solo al-
canzd a publicar cinco titulos antes
de que el decreto de expulsion de los
jesuitas del Rio de la Plata la confina-
ra a un soétano del Colegio. Alli per-
manecio hasta que el virrey Juan
José de Vértiz, en 1780, logré que
fuera trasladada a Buenos Aires,




