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LUDWIG VAN BEETHOVEN

(1770—1827)

Konzert fiir Klavier und Orchester
Nr. 1 C-dur op. 15

Concerto for Piano and Orchestra

No. 1in C major, op. 15

Concerto pour piano et orchestre

n"1en ut majeur, op. 15

Concerto per pianoforte e orchestra

n. 1 in do maggiore, op. 15

SEITESIDEFACEFACCIATA 1:

1. Allegro con brio [18°23]
{Kadenz - Cadenza - Cadence: Ludwig van Beethoven)

SEITESIDEFACEFACCIATA 2:
2. Largo [10°37]
3. Rondo. Allegro scherzando [8'51]

{Kadenz - Cadenza - Cadence: Ludwig van Beethoven)
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ginnt das Programm ciner = Akademics le:mI-kMr.-
theater am 2. April 1800, in deren Verlnuf dann noch -
kawrllmlllnm waren linger und bunter ge-

B et "
finished for the first movement, The largest, written much later
than the concerto, is wide-ranging and magnificent though
opinions are divided about its aptness. The slow movement was
sketched in the very remote key of D flat before settling on

A flat, in which the clarincts converse with the plane without
«competition from flute and oboes, who are sileat along with the
trismpets and drums. Towards the end & steady triplet-rhythm
prevails and the solo writing becomes almost Chopinesque in its

Be-
denkenswert ist dieses Datum nicht allein, weil Beethoven —
bis dahin vor allem durch sein virtuoses Klavierspiel und seine
Kammermusikwerke berlihmt ~ hier als Symphoniker und
Konzertkomponist zugleich vor das Wiener Publikum trat, son-
dern noch aus einem snderen Grunde; »Mozart — Hayda —

, Tam hier diese drei Namen aul
cinem Programm vereint. Bereits 1792, beim Abschied von
Bonn nach Wien, hatte Beethovens Freund und Génner Ferdi-

dieb

Tf one of the purposes of a concerto finale was to send the
nudience pway happy the rondo of the C major Concerto was a
winner from the start. Rondo-form ensured that the sparkling
wit of the opening theme should be enjoved ut least three times,
and there is a bomus in the coda when the orchesir treats it
amusingly in imitation. Beethoven made no sttempt 1o cmulate
Mozart's subtler handling of a sonata-rondo, His approach is
direct and clear-cut, and the themes of the episodes are equally

Crerny reported that Beethoven played the rondo-

cnnhm'uu opening ﬁplrt with the pmt-

s "'het.nhmlirmll)‘ Prummh]ymemmdld
not follow suit (1) and the humour Ties in the written contrast,
as lappens when the piano offers the grace-note version in

nand Graf dem jungen Komp

Worlz ins =Durch broch theme

Fleifl erhalten Sie: l‘mmGlurmH-ydeMn- - jetnt, mh:mmm_m i1
nach acht Jahren, war diese Py

Beethoven stand, dmdiunyo&ct)rrhcm

werke, ahMcnlmubenhnhmm

Das C-dur-Kl k h drittes, wenn man 8 major after the short cadenza
ein nur im K rhalt Bonner Ji dwerk in Es-

dur mitzihit und sufierdem bedenkt, dafl dus als Nr. 2op. 19
publizicrte B-dur-Konzert bereits vorlag) entstand in den Jab-
ren 179598, Wi 0 arbeitete auch dies-
mal an mehreren Projekien geichieitig und trag, wie or sagte,
seine «(Gedanken lange, oft sehr lange mét mir herum, ehe ich sie
niederschreibes, Der erste Satz ist in das Krafifeld zwischen
einem hart konturierien Haupt- und cinem gesanglichen Seiten-
thema gespannt; dace treten wel weiters Gedanken, dic im
Laxife der thunikals benfall Nise
handelt, d.h. moduli d mitel i werden.
Die prigenden Gegeasatze werden, wit in einem Motio
mlmmenpehﬂl auch im An!mdul(hrkmlm deutlich:
aux einer n sich Figur bricht
plitzlich ein Lauf hervor und w:ld durch Sforzato- Akeente
noch geschiirfi, Diese beiden sich erginzenden Elemente —
Iyrische Zartheit und virtuoser Elan — bleiben fir den ganzen
Satz bestimmend, Im Larga {.m.—dnl] herrschen bredt aus-
Linien vor, das Rondo dagegen
lpﬂldel.l iiber von volkstiimlichen Meladien, kecken Akzenten
und frischer, ja teils goradezu hektischer Vitalitat,
sMezarts Gelrte — wir glauben ihn destlich su spiiren, beson-
ders was den Refchium immer never kal Gestalten
und dic farhigen Dialoge rwischen Solist and cinzelnen Orche-
sterinstrumenten betrifft. Auch kompositionstechnisch, in der
Vermischung spiclerischer Elemente mit strengen Verfahren
wie Imitation und kontrapunktischer Arbeit, ist das grofle
Vorbild gegernwiirtig; und selbst cin Dietail wie dic Violin-
Terzen am Beginn des zweiten Themas (Es-dur, Takt 47) 1481
an Ahnliches bei Mozart {z.B. den Anfangstakt der grofen
g-moll-Symphonie) rhnben Dennoch — ¢s wilre verfehlt, in
dicsem Werk
Konzerte zu sehen, Mit demselben Recht kénnte man jene
Aspekte hervorheben, die schon deutlich Zikge des romanti-
schen Konzertes \-umgn:)\men etwi gine Tendenz zur motivi-
schen Verbindung der Sitze istisch Bberlei-
mnﬂua chdnn'en im Allegra con brio und Largo) oder die
virtuoser der Solostim-
me, Abﬁmﬂd&mh«ﬂnlﬂ\m-ﬂun-wmnu
Hilfen, um das Sperifische dieser Musik zu beschreiben; ent-
heidend ist eben, wic nus det tradithe-
nellen und neuen Geistes etwas Eigencs. Unverwechselbares
schafft

Violker Scherliess
Thmm ing of s first two pi
lates to their order of publication. The C major is al-

n mud:undnnu robust work than its predecessor in
B flat which we know as ‘na. 2. One sometimes hears the
epithet Mozartian applied to Beethoven's earlier works though
it is rarcly apt, except for an occasional turn of phrase. The
dramatic surprises in this concerio owe more to Haydn, even
though Haydn added so little 1o the history of the actual
medium, In reality the work is pare Besthoven from start to
finish, from its quict martial opening 1o the brusque tonic-
dominant end of the rondo. At least three passages in the first
movement look forward to the E flu Concerto of 1809: the
insistent left-hand triplets and rising marcaio octaves towards
the end of the second subject, and the 4 scales in

Denix Matthews

«llne grande symphonie du regremé Monsienr le maitre de
chapelle Mozars, un air tiré de la «Créaticon: de Monsieur le
maitre de chapelle princier Haydn, un grand concerto il plang-

“Una grande Sinfonia del defunto Stgnor maestro di cappella
Mazart, un"aria daila 'Creazione” del Signor Haydn, maestro di

Programms -
burgtheater & Vienna i 2 aprile 1800; durante quesio concerno
farone poi cscguiti un mmmtm dl‘h,\ﬁ.
una libera fantasia di
dmhmmm.mumum
musicali di aliora erano pidi lunghe e pitt varie che le ndierme .
Cracsta ﬂndel hpﬂullﬂ?m & solo notevole per il fatto che

qui Beeth per il suo
ﬁmvm:whuumpmﬁml]d
presentd al pubbli el

tempo stesso & concerti, m-mnwumvmﬂw

“an Haydn — Beethoven” p:rhpﬂnnulnqﬂdm
insieme in un

nel |'m qnnbﬂulhmnprﬂdlhlwaﬁnl%n—

o, il conte Ferdinand von Waldstein, amico ¢ mecenate del

wﬂﬂn:mdﬂhm&ﬂayk' o, dopo otto anni,
questa profezia s ern svverats: con due grandi composizioni per
mﬂmaxm-umnmmwmmm

I Concerto per pianoforte & orchestrn in do maggiore fu
mp.mnhﬂlﬂuli IM 1798 mutmmllliﬂmcm
10, e §i th
mw{munMoﬂMum‘dmhm
per due pinnoforti), e se s pensa che il Concerto in 6 bemolle
maggiore, pubblicato come il 5. 2 op, 19, era gid stato scritto
-ﬂm‘inmmcllptm Come avveniva in genere,
cosl volta B ]

,ranr deﬂmmdmrﬂomwi,udmm
fep '

qui cut lzu au
Thédire de In Hoﬂ:urgl Vienne le 2 avril 1800 et au cours de
laguelle furent donnés également = les concers d'alors éaient
phus longs et phus variés gue ceux dlanjourd hul — un autre
extrail de ln «Créations de Haydn, une libre improvisation de
Beethoven au piano, son Septuot et enfin sa Premidre Sympho-
mie. Cetie dote n'est pas sculement intéressante parce que
Beethoven — jusgue B surtout célébre pour sa virtuosité de
planiste et ses aeuvres de musique de chambre ~ s¢ produisit
devant le public vieanois & la fols comme symphoniste et
compositeur de concerins mais auss pour une autre faison;
=Mozari = Hayidn - Beethovens, pour In premidre fois ces
trois noma éiaient réunis dans un méme programme. Déy 1792,
i moment du départ de Bonn pour Vienne, I'ami et mécéne de
Beethowen, le comte Ferdinand Waldstzin avait écrit dans
I"album du jeune compositenr bes mots célébres: «Grdor & vatre
travall aasidu, vous recevres Pexprit de Mozart des maing de
Haydn» — et voild qoe, huit ans aprés, cette prophétie it
devenue réalité; Becthoven, qui pouvait faire état de deux
grandes uvres pour orchestre, s trouvait sux cotés des deux
autres

L:t_mm‘ pour piana en ut majeur (& \rrn dire son troésiéme

u diverse mpullzhﬂl portando con sf — m;gilm
diceva — e "idee a lungo, spewss roppo o lungo, prime

fissarle per iscritia”. npdmnmmdmd:mmpdm
tema dal profile marcato e an secondo temn cantabile; inoltre vi
si aggiungono sltre dus ides, che nel cono dello sviluppo

mummmmmhmmmwtw.
wmmmmmmhmdmu quasi aforistica: da
mﬂ-«u illa coco che
erompe w..,.'
wdlg’.lj'lfnrnll M.mmmimm
camente - finezza firica ¢ slancio virtuosistico -
determinanti per lintero movimento, Nel Lorge (in la bemolle
maggiore) dominano figure melodiche ¢ ona grande intensitd e
d'ampio respiro, il Romdd conclusivo invece traboces di melodie
popalareggianti, di accenti vivaci ¢ di una vitalith brioss, 1 volte
addirittura febbrile.
“Lo xpirito di Mozart" — a not sembra i svvertirlo soprattutio
nella ricchezza di strutture musicali sempre nuove & ned dialoghi
eoloriti ira solista ¢ singoli strumenti dell'orchestra. 1] grande
mdenutpmw whlmwmﬂnhnmﬁ

3 sciolte o dii

i ['on p mi
bémol n majeur — ceuvre de sz él:rwe ] Bwu: et dont seule
une réduction poar deux planos a été conservée — et que I'on
thent compte en outre du fait gue le Concerto en si bémol
majedr op- 19 qui fut publié sous le n” 2 éwit anténieur i celui en
ut majeur) a ét¢ composé de 1795 4 1798, Comme presque
toupours, Beethoven travaills cotte fois sussi & plusicurs projots
en méme lemps ot pour reprendre ses propres mots, pona
slanglemps, souvent trés longeernps en mai des idées avans de les
concher sur le papiers. Le premicr mouvement se déploie dans
ke champ de foree entre un théme principal sux contours trés
nets et un théme secondaire chantant; & cect s"sjoutent deux
autres nl&i qui, au cours du développement musical, somt
ruitées cest-hedire modulées et
combringes :nwmhle Les contrastes frappants, réuns comme
dans une au
début du mhu!zpunn. Aane ﬁ‘um fermée sur elle-méme et
sereine surgit toul § coup un passage d'une suite de notes
rapides qui est encore renforce par des sccents sforzato. Ces
deux éléments complémentaires — douceur lyrique et élan
virlsose — seront déterminants pour "ensemble du mouve-
ment. Dans be Largo (lo hémal majeur) dommmt dﬂ mélodies
A ample ion alors que be Rond: de
mélodics populaires, d'necents effrontés o d'une pétulante et
parfois méme fébrile vitnlind.
« L exprit de Mozarts = nous avons ['impresion de le sentir tout
particuliérement dans In richesse d.c figures musicales toujours

the development. Criticism used to be levelled a1 the elemen-
tary scales and arpeggios with which the solo part abounds, so
far removed from Mozun's exquisite passage-work . But their
purpose is different: there is an athletic driving force in the
outer movements that rules out any direct comparison. Not
until his Fourth Concerto did Beethoven rival Mozant's impres-
sion of supreme ease, vet in the C mujor the treatment of the
mare IynnalmMsubwct im the first movement s Lbecnenm
of

Ales ot dans les brill. dhiabogy tre le sofiste et les
iffé de l'arch E sur le plan de
In dhan Vall d'Eléments vir-
tuoses et dc stricts pnmédb comme I"imitation et le travail

ous I'illustre modéle; clmi_ne un
déail comme les th des violons au débu d

thime (mi bémol majeur, mesure 47) rappelle Mozart {par
exemple la mesure initiale de la grande Symphonde en sl
mincur). Il n'en serait pas meins faux de ne voir dons cefte
zuvre qu'un descendant des concertos de Mozart. On serait
tout aussi en droit de souligner tsnpcnl qui préfigurent déji

des traits comme In tendan-
cc i relier motivi les (on reléve es mémes
Tormul 5

vriting: it is first y the
oechestra in u series of distant nnd shifting keys; after uw
sololst's entry it is p d again in the

expected

bt it is left for daepunu w1 rouand it off, with the orchestra

signifying approval in quict accompanying chords. This is only
one example of the subtly MM hlmueﬁpuwnm
makes the Classical
art-form.
Sketches for the work ar in the “Kafla™ miscell
in the British Mosewm, Thej’ildude ideus for cadenzas, and

de transition dons " Allegro con brio et
dans le Largo) ou lo mise en valeur de certaines ornementations
virtwoses dans La parthe soliste. Mais relever les éléments =en-
core= existanis ou «déji= existants n'est qu'un expédicnt pour
décrire La spéeificité de cette musique; déterminante est juste-
ment la faon dont Becthoven parvient 4 créer par alliance de
|mmwln*1mmquhumm

let de
Volker Scherliers
(Traduction: Daniel Henry)

i rigorosi, come
ed elaborazione contrappuntistica. Pervino un dettaglio come le
terze dei violini all'inizio del secondo tema (in mi bemalle
maggiore, battuta 47) ci riporta & passi analoghi in Mozart {per
esempio alla battota indsdale delia grande Sinfonia in sol mino-
) Pwnmmmbbn b rlt’viuu in quest’ opera osclusi-
vamente oi Mozart.
Vi si potrebbero parimenti rilevare qwgﬂ aspetti che precorro-
no gid chizramente alouni tratti propn del concerto romantico,
per csempio una tendenza al collegamenta motivico dei movie
menti (nell’ Aﬂfgm con brio e mel Lw;n. u:umun una
funzione di p
min}, I jone di cerle i
che nella parte del pianoforte solists, Ma soffermars su cit che
& “derivato” come su cid che & “anticipato” pud servire soltante
d'musitio ad una trattazione degli elementi speoifici di questa
musica; decisiva rimane In manicra con cul Becthoven, conglun-
pgendo spirio tradizionale ¢ nuevi orleatamenti, crea un'opera
chve & cost personule ed inconfondibile.

Volker Scherfiess
( Traduzione; Gabriele Cervone)
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