O es necesario efectuar

un rastreo demasindo mi-

nucloso pura advertir la
enorme similitud existente en-
tre los aspectos ritmico, melo-
dico, timbrico y polilonieo de
la muslea negra creada en el
Africa Occidental ¥y sus deri-
vados, las distintas especies de
la musiea afroamericana. Evi-
dente resulta que éstas no son
sino ramas nacldas de ese tron-
€0

Desde luego que en la miisi-
ea negra exlsten principios o
elementos unlversales, o mis-
mo que en cudlguier otra ex-
presion de la cultura humana
puesto que, al fin v al cabo, el
hombre es hombre dondequie-
ra que viva ¥ sen cual fuere el
color de su piel, Pero merced
a la habilided que demuestra
el hombre de tez oscura en la
eolocacion de las acentuaciones

tmicus ¥ lus notas de adorno
¥ embellecimirnto gque brindan
variedad y dinamismo a su mu-
sien; & ln curiosa forma en que
reltera una misma figura me-
lodien o idéntlea frase, impri-
miéndole siempre una crecien-
te tension ¥ una nueva ding-
mica, ¥ al variado y exquisito
manejo de los mis diversos e
insolitos timbres, asi como a
los opulentos efectos de poli-
rritmia, ha logrado generar un
ldioma musical acerca de cu-
ya originaildad hoy results
ociosn discutir.

En el ambito de las activida-
des soclaies ¥ las formas de
cultura del Africa Oeccidental
—gzona de ln gque provenia la
mayor patte de los esclavos in-
troducidos en el Nueve Mun-
do—, en al qu# la musica ejer-
ce tan hondi gravitacion, los
instrumentos musicales alean-
zaron un elevado diapason de
desarrollo. Membranofonos,
idi6fonos, cordéfonos y aerofo-
nos de la mas variada especie
han visto la luz en las distin-
tas zonss de esa parte del con-
tinente de eébano, A causa de
la prominencia aleanzada por
el ritmio en la musica africana
f en sus derivados americanos,
o5 tambores eonguistaron all
un tesitura de desarrollo jgno-
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rado por otros pueblos, aun los
de Oviente.

Liegado a América; el escla-
vo, echando mano de los ele-
mentos u-su alcance —huesos,
cafias. troncons de arbol, trovos
de hierro o latas—, creé una
zerie de instrumentos que no
son sino adaptaciones de los
miembros organograficos utili-
zados en la mencionada zona
africana, A es5los instrumentos
se agrega, ademas, el golpeteo
de pies ¥ manos para sefalar
log tiempos del compas.

Es asi como sy miusiea ad-
quiere una compleja estroctu-
ra ritmica nada facil de estu-
diar, aun disponiendo del re-
gistro fonogritico y la cinta
magnetofonica. Porgue, si bien
uno de los ritmos de determi-
nada pagina musical afroame-
ricana puede acusar una con-
figuracion simple, cuando se
superponen dos o otres y aln
mas, el resultade es una poli-
rritmia sin duda compleju. Por
esn, Daleroze pudo aASeverar
que, en la actuaiidad, graclas a
Ing ritmns negros y orientales,
las sucesiones ritmicas han re-
wobrado su libertad, los compa-
ses desiguales alternados han
Tegndo a tornarse naturales y
las peentusciones caprichosas
¥a no asustan a nadie.

El arte tradicipnal africano
encierra en sus aArcas un gene-
roso acoplo de proverbios y le-
vendas, en los que ln metafora
esta slempre presente, pues en-
tre los nativos, el empleo di-
recto de los voeablos esta con-
siderndo como [alto de imagi-
nacién. En el cancionero ne-
gro, sen del Africa o de Ame-
riea, Ja metifora también fi-

ura de manera prominente, y
os cantos con doble intencion
constituyven uno Ins filones
milu; ricos de esa eantera musi-
eal,

En cuanto al empleo de los
yocablos en las canciones afro-
americanas, puntualicemos que
se ptilizan breves grupos de pa-
labras reiteradas con Insisten-
cia. Por lo comun, el primero ¥
el tercer versos oficlan de ver-
se, en tanto que el segundo ¥
el cuarto constituyen el refran,
que se repite generalmente de
que los idiomas en que estos
cantos se entonan son sui ge-
neris, pues sobre ellos gravi-
tan, en medida més o menos
considerable, segin la zona de
Américn en que s¢ generen las
canciones, los ricos dialectos
africanos, Influjo que se obser-
va no sdlo en su sintaxis v en
su ortografin, sino también en
sy entonacion ¥ aun en el tim-
bre, como sucede en ias canelo-
nes registradas en la Gumyana
Holandesa, en las grabadas por
nosotros en algunas partes del
Brasil y en lus cupladas en
Curacaa,

A este respecto, sumamente
provechosa resulta comparar,
por ejemplo, canciones genul-
namente negras registradas en
diseos captados con fines etno-
graficos en estados surenos
norteamericancs, como Geor-
gin, Misisipi o Carolina del Sur,
con grabaciones obtenidas en
Nigeria o la Costa de Oro. El
timbre, el fraseo, el tempo ¥y la
cadencia de las voces peusan
un grado de similitud que no
deja de sorprender al investi-
gador,

En los paises de habla lngle-

sa, al enfrentarse con la nece-
sidad de aprender el idioma, el
esclavo introdujo en la lengua
de Shakespeare una serie
varlantes en la pronunclacion.
Buavize o elimino por comple-
to todas las consonantes que le
resultaban “duras’, como la g,
hd latylar hnprimiend%
al Inglés un acento pintorescn,
que brinda a sus cantos un ex-
quisito sabor, En este sentido,
recordemos las palabras del
compositor vy folklorista David
Guion, quien afirmo que la mi-
tad de la belleza de ln tipica
misica negra se halla en la ex-
quisita pronunciacion de las
palabras, ¥, mis ain, en la en-
cantadora ‘"mala pronuncia-
cion™.

El eancionero afroamericano
aloja en su seno una serie de
especies de diverse cardcter,
utilizadas con distintos fines,
aungue también es comun que
se empleen de manera inler-
cambiable. En efecto, a menu-
do un canto de trabajo oficia
de cancion fanebre y un him-
no litirgico adopla un carde-
ter bailable.

Por otra parte, la doble in-
tencion de las poesias sirvié
para que las canciones fueran
empleadas como medio de en-
tendimiento entre los esclavos
de distintas plantaciones, du-
rante la época de la esclavitud,
cuando les estaba vedado po-
nerse en comunicacion. Es asi
compo, con frecuencia, canclo-
nes religiosas se utilizaban pa-
ra lanzar satiras al capataz que
dirigia, litigo en mano, las fas-
nas en los plantios. Esta indole
satirica del cancionero de la
gente de color del Nuevo Mun-

do constituye un africanismo,
pues en el continente negro los
cantos ironicos aparecen con
frecuencia ¥ su influjo s¢ ha
hecho sentir en todos sus deri-
vados afroamericanos, desde
los blues hasta el calypso de
Trinidad ¥ las canclones
trabajo del Brusil ¥ la Guaya-
na Holandesa, asi como las
plenas de Puerto Rico.

De ahl que, 51 no se estd muy

compenetrado de sus maneras '

de expresion, de su idioma sui
generis ¥y de su historia social,
no siempre resulte claro el sen-
tido que los negros Imprimen a
sus canciones, Porque, tras una
apariencia intrascendente o in-
genua, suele albergarse una in-
tencion aviesa, Prederick Dou-
elass, famoso orador, lider de
o negros norteamericanos, co-
laborador de Lincoln durante
la euerra civil estadounidense,
candidato a la presidencia de
s Unién y uno de los hombres
de¢ color mas ilustries de Esta-
dos Unidos, cuenta en su auto-
biografia «iq]ue huvd del gauti-
verio —habia nucidn esclavo—
utilizando, para tramar su fu-
ga, 1n’ conoeida eancion litirgl-
ca titulada Sweet Canaan (Dul-
ce Canadn). Poraue ln auten-
tiea expresidn de los cantos
afroamericangs muchas Veces
se ocnlta ‘tras la caparazon de
sutiles imigenes y simbolismos.
En conclusion. podemos ase-
verar que, si bien cierias ramas
de la maslea africana acusan
caracteristicns que las diferen-
gian de la afrosmsricana, a
ecausi de su adaptacion a ritua-
les 0 ceremoniss gue en Ameé-
rica desaparecieron en el pro-
ceso de transculturacidn, en
cambio, existen suficientes ras-
gos similares enire una y otra
como_para poder afirmar, sin
el mas leve temor de incurrir
en falsas aprecinciones, que el
idioma musical africano sobre-
vive con singular fuerza en ln
misics del Nueve Mundo, par-
ticularmente #n las especies li-
tirgicas. ¥ mas aiin, hasta ias
propias melodias alricanas fue-
ron trasplantadas por 105 es-
clavos ¥ legadas a sus descen-
dienies por tradicidn oral,




