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CARACTER$STICAS DE LA MUSICA
~ AFROAMERICANA

Por Néstor R. Ortiz Oderigo i
Durante los afios que precedieron a la guerra civil estadouniden=

80, la documentacién roferente a la mfsica afronortemmericana no era

miy abundante. Desde luego que existon mmerosas roferencias o la afi-
cifn y el cultive d> 1la mfisfea y las danzas por log esclavos, as{ oo;-
mo respecto de sus ejecucliones Instrumenteles. Poro nadie se preccu-
paba por anotar les cantos negros o efectusr un estudio mfs o menos
dotenido de estas cuestiones. En este sentido, mencién especial hay
que 6torgur a Thomas Jefferson, tercer presidente de los Bstadoes Uni-
dos y, al declr de sus bibgrafos mfs autorizades, violiniste de ne
poca habllidad, quien, en su libro Notes on Virginia, publicado en

178l, consegra amplios pérrafos al tema y asevera que la gonte de
color ostd més gomrosmnte dotadn para la misica que los blances.

A comienzos del siglo XIX, las raferoncias acerca de la misica,
la danze y los instrumentos afronortesnericanocs se tornan ceda vez
mis asiduas y detenidas, en particular las debidas a viajercs oue se
desplezen del norte hacila el sur del pafs o do ixgereoaies oxtra.ﬁ-
Jeros atrafdos por las expresiones mslcales y corcogrificas de los
nezros,

En reslidad, la primera ola de interds por el arte sonore afro-
éstadounidense surgll con ol advenimiento de los minstrel shows, en
los que artistas blancos se tizneban ¢l rostro y centaban, danzaban
¥ ejecutaban instrumentos a la manera de sus hermancs negros. Sin
embargo, en esbos espectficulos 1o misica no constitufa sino un tolén
de fonde sobre el cunl se reflejeba su perte medular, consistente en
monélogos, diflogos y sketches cémlicos, Cultivedos por ortistas blane
cos, constitufen estos espectficulos una farsa y una caricatura de las
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expresiones artfsticas que los esclavos creaban en las plantaciones
surefins, as{ como de 1la vida de ellos.

'Dascubiertos” durante la guerra eivil, los gpiritunls mstitu‘-
yven la faceta do la misica afronorteamericana cue abrié la senda del
interfs del "gran” pfblico en las manifestaciones misicales de los
nogros. Roll, Jordan, Roll, cléisica plgine dada a la estampa en Fila:-
dolfia en 1862, fud ol primer spiritual publicedo. Después de este

intento, otros cantos lithrglcos vieron la luz, hasta que, en 1867,

de las prensas de la editorial A, Simpson & Co. salid el libro que
inicia la hoy generosa bibliograffa de le mfisice afronorteamericana.

NS TR S v oRn Ureve et 0 ML oA 3T 2T oten-
to quince pAginas, en el o, luego do un prélogo oo ol que = estu~
dian ostas canciones y so fijan normas para entonarlas, insértase la
misica y la poesfa de cicnbo treinta y seis canciones » incluso frag'-
mento: pertencciontes al canclonero de Luisiana, como la célebre ;-g;-
linds, denze bailade por los negros d: toda América, sin exclufr a los
del RifocdeXmx®=kmx Rfo de la Plata,

Las canclones seculares sfronorteswericenas ne tuvieron la misme
suorte de los cantos litfrgicos, Su difusién fuera de los efrculos
del folklore nogro tuvo cue aguarder hasta el afio 1911. Fué antonces
cuando ol sociblogo Howard Ve Odum --hoce poco fallecido= did a la

lmprenta un interesante trabajo titulado Folk Songs and Folk Poetry
as Found in the Secular Songs of Southern Nesroes. Sin embargo , la

verdad ez que ¢l £ilén de le cantera folklérica represocntado por la
misica secular es de una opulencia, de una originalided, do una verie-
dad y de una trascendoncia mmechas veces suporiores a las de las cencio-
nes roligicsas, tmto desde el punto de mira etnogréfico o estético,

® mo desde el fngulo sociolégico o musicogréfico, ademfs de la 1mpor-
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tancia que acusa por su estrecha vinculascidn con ol Jazz, con el
cual guardap una afinidad ore rftmica, ora melédica, pero siempre en
su timbre y on su expresividad voeal, .

A dos ramas de la misice afronortesmericsna que, on cierto modo,
podrisn considerarse opuestes, pues una perteonece ol Aubito de la v!.l-
da religiosa de los nogroes, mientras me la otra refleja la vida u—

cular, pertenscen las expreciones msiceles cue tratomos, las, a po-
sar do cue clertos rasgos téenicos que singularizan a uno v otro gru-
po son famblén enbagbnicos, en perticular los que se vinculan con

los ples ritmicos, con ¢l freseo y con el timbre, en téiminos gene-

rales podemos ogeveror quec os posible sefinlar una seric de caracteri
ticas musicolégices comunes a embos grupos.

Cagl no habrfa necesided de subraysr el incuestionable aleence
de 1a faz ritmica do 1la mfisica negra, cue ho sido rocohocideo desde
1la 8pocn do los primeros navegentes que sureoron las costas de Guie
new, y, en particular, el eampleo de diversces instrumentos 1diéfoncs
de porcusién, Con frecusncis, este rasge he conducido a deaomooczf
@ ocopoets meléddico, cu rloa polifonfa v los densos coros de expro=-
olvas voces que o monudo llegem a planos de palpitante drematismo,. '
Sin emborzo, las melodfms suolen acusm una nobleza y une originali-
dad dignas de Lla mfs seria consideracidn,

Sabido a8 muo la improvisacidn eonstituye el rasgo que tipdfio_a
a toda la misicen surglda @y ontrefin folkléricn, Pero resulta induda~
ble que entre los negros, este rasgo rmsical es micho mAs frecuente ;
v genoroso, Como loc creadores de estas canciones eran misicos “anale
fabetos” o, & lo sumo, po:efan un conocimiento my superficial de 1a
lengun inglese y cerecfan de los rudimentos del arte de la bella come
binneiln do los sonidos, 18gico es que el factor improvis acién des-
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empefic un papel de tan desmesurada Yrascend: necla.

Lo varincién es otres particularidad ndtable cue exhibe este len-
guaje msical, Diffcilmente el negro canta decs veces un fragmento misi-
cal on la misma forma. ¥ si el trozo que entona no pertencce a su acer-
vo artfstico, sino que ha sido tomado del de los blancos, su interpre-
tactén guardard ten poce similitud con el original cue bien podrd con-
siderfrselo como una creacién propia, Porcue sun las canclones afroame-
ricanas cque ovidm temente se fundan en cantos de matriz europes, al
tomylas los negros, no tardan en sufrir el tratamlento hot, on el aue
intervionen golpeteos de pies y manos en reemplazo del tambor, timbres
dirty o “velades” y otros recursos como el fraseo off beat o en “tiempo
al eire” que se halla on la base do toda la misica negra, la 1noorpon:-
eién de notas que no estdn en la escala formal, como la tercera y la
séptima con bemolj los bruseos canbios modales sin modulaciln, etc.

Sofinlemos tamoién cue los cantos uf ronorieamericancs no poseen
une forme »igida, fija, inmtable, Todo lo contrarioc. Son dinfmicos,
Se hullen en constante formacién, El cantante modifica a su antojo
12 mislcn v las poesfas, Auncue genorslmente comienza por el chorus
:-cnracte_ristiw. netemente afrosmericena-—, suele hacerlo tarbién por
ol verse. A veces s6lo se sirve de acuél, En fin, 1a varledad de recur-
sbe es Iinterminable,

Como peculisridad digna do ser destacada mencionemos asimismo la
configuracidn antifonal o responsorial, a cargo del solista y del coro
o do dos medios coros, Bl canto antifonal es universsl en toda el Afri-
ca y ha sido heredado por las dlstintas ramas de la mislea afroamerica-
na germinndas en los diversos pafses do nuestro continente a la sombra
de 1la tradicibn africana.

Agreguenos que los bresks o pousas ritmicomelédicas, donde la Ime
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provisecién alcanza su mfés olevada temperatura, figuran con msidmtimiy

aslduidad, tanto en los cantos de carficter religioso como en los de fne
dole secular., Es frecuerte cue el folsstto reamplace al registro normal
del cancionista, y on este terrono ¢l cantante negro logra efectos in-

auditos. Por fin, destdcase la sbsolute subordinacién doi contenido

de las poesfas el riitmo peétlco y mmsicel, Porcue, en csencie, el arte

sonoro de los nogros consiste on inborminsbles variscicnon efectundas

gobre tomas tradicionales.




