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g0y como ldgiea consecuencia de 1a diversidad semdntica y etnogréfica del ffri-
| ca oceidental -—qii_aa la fuente en que se nntre tqdo el manantisl de 1la mfsica

ALCANCE DE LA WUSICA NEGRA

Por Néstor Ortiz Oderigo

De 10 monocorde de 1la misica negra se ha hablado hasta el hartazgo.
Sin embargo, por razones etnogrAfices y sociales, constituye un mo-
saico vaerinsdo y mfltiple que slceanza un amplio radio no solo formal
sino también expresivo. Aungue no toda se mantuvo "pura“ en su rudo
trasplente a nuestro continente, pudo conservar su lozanfa, su vigen
cia y su intensidad en los focos més importantes de América, y gra
tar sobre todos los compositores "cultos" de Buropa y del Nuevo Mun—
do.

besde los dfas de los primeros vigjeros y exploradores que surcaron las
costas del Africa se ha perpetuado una suposicidn segin 1a cual 1a misica negra|
es una misica exenta de variacidén, mondtona, pobre, uniforme. De lo mohocorde
del tambor africsno se ha hablado hasta el hartazgo. Y, bien entrado el siglo
diecinueve, todavfa encontramos en la bibliograffa del asunto nutridas referen-

¢ies 2 los "primitivos" instrumentos que son voceros de esta misica. Sin embar-
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afroamericana—-, “arte aonoro de 103 negroa oonatihin un stnico variado y
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mﬁltiple, pues Jbarca un anplio rndio, no aolo formal sino también expresi ‘
La contextura musicsl, los patrones rftmicoa, la manera de cantar, la instru-
mentacidn, el contenido de las canciones y lafiinoa melddica de las expresiones
musicales difieren de una 2zona = otra, tanto en el ffrica como en los distintoa

pafe.a da m‘rica. § " - 4 4 ,/._.1 9 :r L A - Le :
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Candombes magfes y mayombes =0/ S 0. r M A L ‘
En Cuba, por ejemplo, la misica negra }und; ser de origen congolefio, de
fuente yoruba o de matriz ewe, El brasil tiene misieca ijesha, ewe-yoruba, congo-
lefia y angolefia, I»hﬂa‘ahgﬁ nuestro pafs. la lﬁaiOa ,Begra_no provanfa de una so-
la fuente africana.-iu;nuestraa invoatigaoionea holOa 110§ado a la conclusidén
de que hubo ritmoa de c¢andombe de origen magf, congolefio, mayombe y angolefio,
Porque, asf como en el continente africano no se habla un solo idioma, ni idén-

tico dislecto, tampoco se canta o ejecutsn instrumentos musicales en una misma

forma,
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En algunas regiones de América, donde los negros lograron su libertad doe».
puée de arduas, prolongadas y sangrientas luchas, como en Haitf ¥ la Guayana ho.
landesa, o donde la "lfnea de color"”, el prejuicio étnico, no ha existido, o se
ha hecho sentir econ mmuy poea intensidad, se han comprobado africanismos o sobre
vivencias africanas més puros que en el propio continente de ébano. Por ejemplo
en Bahfa (Brasil) nos ha sido posidble registrar patrones oultursles genuinamen—
te africanos en los gandomblds, donde 1a mfsica, 1los instrumentos musicales, la
indumentaria, los rituales, las comidas gue se sirven a los dioses ¥ hasta el
idioma, =on una mezcla de culturas africanas de alta jerarquis como la nagé y

la gegé, es decir, la yoruba y la dshomeyana.

Entre Blancos y Negros, b
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L‘J 30956'111055 que no toda 1a misica negra se mantuvo "pura" en nuestro conti-

nente. Las corrientes musicales euroamericsnas, como es 1dgico, gravitaron en
dida considerable, de acuerdo con el grado de contactos establecidos entre blan
e0s y negros. En estas confluencias musicales, coreogréficas y organogrdficas,
asl como en las confluenoias culturales en general, el negro aceptd e hizo su-
yos los elementos que mfs se aproximsban a las caracterfsticas de su mfsica, de
su coreograffa y de su orgenograffa, y rechazd los rasgpa que no se adaptaban a
sus necesidades expresivas. Bn esta forma, su lenguaje musicsal pudo eonservar la
vigeneia y 1a intensidad que hasta hoy mentiene en los focos mfs importantes del
arte sonoro de 1la gente "de color" de nuestro continente.

En 1a cuestidn de 1la sobrevivencia, la formacidn y*gl desenvolvimiento de
la misica negra hay un factor en el que, hasta ahora, nadie ha reparado, Es el
@e los contactos entre indios y negros., Se ha dicho que negros e indios vivie-
ron y viven en completo sntagonismo, Inexscto., Bn diversos pafses de nuestro co
tinente hay gran mimero de zambos... Y en mo poeas rebeliones, indios y negros
se unieron contra los blancos, Por otra parte, la misica amerindia y la misica
negra poseen mds de un punto en contacto y mfs de una similitud, lo cual facili
t6 la aproximaeidn estética y cultursl.
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Chogue Cul tursl

Sin embargo, 1la mfsica negra, como 1la cultura negra en general, resistid
mejor el choque de la eultura blanea que la de los indios, a causa de que sus
elementos non mucho mfs robustos, més originales y, sobre todo, e=tdn més adli-i
damente integrados. Desde luego que esta vitalidad del arte sonoro de la gente

de rostro de bronece encuentra su explicacidn en el hecho de que los eantos afro-
ameriecanos, desde el punto de miras expresivo, aloanzan un redio mayor y mAs pro
fundo, y poseen un ig;ﬁtbﬁunivarsal qué lba ha heeho pervivir a través del tiem
po, a despecho de todos los factores socimles y econdmicos gque podfan haber obma
.40 en su eontra y que eran susceptibles de conducirlos a su extineidn,
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}*‘A ,;*A?nqug %g ignora el instante en que el hombre "de color" comenzd a2 entonar
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cus canciones en el Nuevo Mundo, teniendo en cuenta su dilatada y fructffera
tradieidn en este territorio, fdcil resulta barruntar que debe de haberlo hecho
en el preciso instante en que pisd suelo americano, Por otro lado, también es
posible que, a esusa de la posicidn subordinada en que se encontrabs el negro y
de los rigores-ﬁe 1la esclavitud, ha de haberse visto impulsado a cantsr con ma-
yor frecueneia y desde época mfs temprana de 1o que 10 habrfs hecho un pueblo
cuyo trasplante hubiera sido espontfneo, y no constrefiido por el esutiverio.

1diomas y Dioses

Cabe que nos preguntemos qué earfeter ostentaban las primeres canciones e
tonadas por los negros recién incorporados a nuestro continente. Es evidente
no deben de haber cultivado un tipo de canto homogéneo, pues los esclavos no pro
venfan de una s0ls regidn africana, no hablaban el mismo idioms, ni adoraban
idéntico dios, Por consiguiente, es de suponer que sus canciones han de haber
presentado aspectos muy diversos y opuestos, Pero, en el erisol de idénticas
condiciones sociales, de 1a misma oultura dominante,y puestos al calor del es-
trecho contacto de los siervos de distintos pueblos Y tribus africanos —segzin

era costumbre de los negreros— nuy posible es que, en poco tiempo, en los di
tintos pafses smericsnos hayan surgido c¢ancioneros més o menos uniformes, den-

tro de la variedad temdtica y formal de sus diferentes especies.
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Tembores que Hably

Pactores de diverso orden confluyen en la configuracidn de un cancionero

folkldrico. E1 de 10s negros es, en sus prineipales earacterfsticas por lo me-
nos, un producto emsnado de las eendiciones soeinsles y econdmicas de la servi-
dumbre involuntaria, Porque evidente resulta que, después de la manumisidn, las
distintas facetas del folklore negro del Nuevo Mundo mudaron notablemente de f£i
sonomfa, tanto desde el punto de mira musical como desde el 4ngulo poético, lo
cual resulta fécilmente comprensible., Yo obstante, el arte sonoro del hijo de
ffrica posee elementos eonstsntes que la ncompafian desde su nacimiento y a des-
pecho de los cembios socinles y de las transformeciones » que ellas sen expues-
ta.

En elgunos psfses, este tipo de canto vino » reemplazar al "lenguaje del
tambor", es decir, = los diflogoe que entabluban los negros, de una zona = otra,
por medio de= "tdques" de membrandfonos que reproducen fielmente el habla afrie
na, Para 1los blancos, estas especies earecen de sentido, Pero durante la escla-
vitud los hombres "de color" se ponfan de scuerdo sin difioculted merced s este

p»&w mdg. Numero s:m tebeliones y bufdas en masa de esclavos fueron trams-
das gracias a'esta forms comioaoidn.z Respecto de los Bstados Unidos, Fre-

derick Douglass y Harriet Tubman, famosos 1fderes negros que actuasron a las dr-

denes de Lincoln dursnte 1a guerra eivil estadounidense, atestiguan en sus res- |
pectivas autobiograffas, esta funcidn desempefiada por los eantos afronorteamerié
canos, Y existen otros testdmonios scerca del resto de América. Por otrs parte,
,! uso de 1= metéfors, del cireunloquio y de otros recursos para ocultar el sen-
tido exmeto ge gus poesfas, el negro americsno no hizo sino seguir las huellas G
la poesfs africana, en 1a que el empleo directo de los vocablos estd consideras-
do como falto de imaginaeidn, pobre, torpe y pedestre.
Porque la mfisica negra no es un "arte por el arte". Es un arte asltamente

socializado, que nace y se desenvuelve de acuerdo con las condiciones en gue
transeurre la vida del pueblo, Por eso, dentro de ella, llena una funcidn de

dilatadss vibreciones sociasles




