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LA MUSICA LATINOAMERICAN

Por Néstor R. Ortiz Sderigo M
%W%

Desde hace mds de tres décadas, y eny ke—ée] s 2 SODOTO

¥z gde-cr€acida=teul-tally sino -también_la_surglde- de—fuentes-popul ales.o
folkléri-ery, ﬁ'{en particular ls generada por los diversos grupos negros
e&u/eymo-anﬂ.n& : |
nie, 5 L 5]

mmg través de la mﬁsica/,de-b!i!h, esta tendencia se vie=-
ne manifestando en los astados Unidos cada vez con mayor claridad desde
fines de 1a primers década de este silglo, cuando parejas de bailarines
como Vernon e Irene Castle y MeuSigeay-iiedden no titubeszron en introdu-

cir en sus repertorios sendas estilizaciones de una maxixe brasilefia y

de un tango argentino, asf como de una habanera,

ksta @1 tima danza, sobre cuya procedencia mucho es Fo que se ha dis- !

catido, parece remontar ls corriente de sus orfgemes hasta un baile afri=

cano denominsdo tangana, introducido per los moros ——fuertemente .‘Lnflu.fdosj

por los negros del Africa Occidentsl — en Espafia, de donde pasé a Cuba a
travéds de 1la trata Bsclavista y donde recibid la denominacidn de habane-

Ta.,

J

Como es sabido, en su célebre dperas Carmen, Bizet introduce una haha-i
e 3 . oL

nerg cuyo tems noApertemce)mm siho,(m composi tor
espsfiol Sebastidn Irsdier, autor de La paloma, y quien la publicd en Ma-
drid,en 181+o,oon el tftulo de Bl arreglito. Agreguemos que, ademés defa&—

st

se&, otros compositores se han sentido at,_rafdos por la habanera, ¥ entre

7
‘IOSACabe recordar a Debussy (2)y e Stravinsky y a Ravel, por s6lo citar
a los més notorios. 7

Resulta interesante sefalar que no pocos blues afr%mericanos, astf
como oftras especies musicales de los negros estadounidenses, sin excluir
el boogle woogle, se sirven del ritmo de la habanera o tangana rhythm,

que William C. Handy, el famoso cornetista de Alabama, introdujo por vez
primera en su The Memphis Blues s, luege en su universal St. I.o%s Bluesy

. Norae
asf-cemo en otras composiciones vastamente)ppopulares. M el gran planicta

+u-‘“——&‘-“~ o
Jelly Roll Hortonﬁutiliz;(.h.—inuhl:&r. con frecuencia el tangana rhythm.ge.
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Jisee Ortiz:|"Cuba, a 1o largo de su historia ha exportado més sabrosu-

ras e ilusiones con su negroide misica fopklfroca, gue consu blanconaza azl-
car y su indio tabaco. Xuba exporta misica bailable desde el siglo XVI, cuan-
do las flotas y armas de Espafia comenzaron a hacer largas estadfas en la pro-
tegida bahfa de La Habana y las chusmas de sus galeotes, as{ como la solda-
desca y los piruleros y demés indianos enriquecidos que retornaban de Indias,
eran entretenidos varios meses em el puerto y en sus riberas y se divertian
con 1los bailes y la misica de la genté negra y mulata. Los sandungueros rite
ﬁoa aguf aprendidos se recordaban luego en Sevilla y all{ se reproducian
por los numerosos megrosuque entonces habfa en Espafia, de la misma amnera
que en La Habana se tafifan las misicas que la gente marinera, mos importaba
de Andalucfa en sus vihuelas",
ormente, en Torma ininterrumpoda Uﬁba coﬁtinﬁd ianzaﬁdohﬁi“ﬁun

nuavos bailea ace ya var 8 siglos que influend se hizo sentir e
,spaﬁd en Amééic Latino y en/ toda Europa. on_e1” progzZao yla ?kfusién
del fo grgfo, la pnlibulas m cales y el intercambio de mdaicog esta

ﬁMM-—-M-m“-cuustmtme nte,,

_—

oL
Enfte—misioa brasilefi@, la influencia de 15Acubana, %fi comq}ﬂe la E

estadounid-nse, aparece con claridad meridiana :;zaatqui:ngaxsatq
A“Mﬁma : h.‘-pa—zé-— A

. B E este sentidofee interesante Aeeftatar~la opinidn de la

musicéloga Oneyda Alvarenga: "La indiscutible influencia musical que reci-
bimos de kspafia mos vimo de sus colonias de América a través de danzas
afrohispanoamericanas, como el tango platense y la habanera cubana, que
participaron en la formacién de la machicha brasielfla. La influe cia de Cuha
continda viva hoy. Por ejemplo, muchos de nuestros actuales sambas urpbsnos
muestran la accidn de la rumba., Data de pocos afios el hermoso O que é que :
a baiana tem (disco Odeén kramkkmfiax del Hrasil m¢ 194984), del cual se pue-
de afirmar que de brasilefio slo tiene la lengua en que estd cantado; el res-

to (melodfa, ritmo, 1fnea del canto, tratamiento de los instrumentos acompa-

fiantes) es de evidente influencia cubana™,
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Sin embar go,Am de 1a mfisica latinoamericana en los centros de
produccidn artfstica de Nueva York, Parfs y Londres decayd con la ni sma

Fanele ;8 tisayss N
prontitud con que se habfa impuesto, para reapareacerjluego durante los

afios que precedieron a la se da guerra mundial., Un hecho asselirtamernte
() ﬂ’m

:P:L-rcﬁnstancial, que pudo noAaparejadomnsecuenciu&gm, Atrajc de nuevo
Ll
sl plano Ge 1a ac tualidad més rigurosa a la mlsica latinoamericana en
Qo'leis AMEAAAA A 3
Estados Unidos y : en todo el mundo, pues de allf, de
s/] guientey ; ! ’ ’

su célebre Tn Pan Alley,de Nueva York, se/kamsap al mundo las nuevas

eorriabnbes nus cales, o le. Welmae dcﬁﬂl—

Pajdirector de una compafifa editora muy famosa de los Estados Uni-

dos -La-Hebenay fué entrevistado por unperiodis

e lag varisciones que el ‘i’eporterqvffh odujg‘--eni 1o gxni"i‘};.gtado por el
.',.- . i / ’ \ - o ;
unciopario, 1ns\i'td una mengidn casual de€l interds que el e—dito} expe
| = g N ¢ . a———
rimentaba por la mfsica cubens
ul < 1ded que
W%SOL%J% ad Q W

&1 que se hospedaﬁ/]&% fuera hermano de Molisés si-

-4-_../.’--‘-1’{-
én Rodrfguez, quien para ofrecerle una cancidn,
aj(v,&uu ‘t":vwﬂ-o’?l.c,- Dt A &

3 A sl
/en Nueva York, con le trajde Marion Sunshire y L.

e

Wolfe Gllbert, y firmada por Moisés Simons, seudénimo del eitado compo-
sitor, La pAgina no era otra que El manisero.

”Mmo ha ocurrldo muchas veces con otras canclones que luego se con-

-
viesten en verdaderos éxitos resonantes,/El maﬁse}-omm
A h -~

logrd interesar. W%W@g Sin em bar goe,;:mpemm cuando zlgu-

nos artistas populares la incorporaron a sus repertorios, entre ellos,

ay
el conocido direc tor de orquesta de besile Vincent Lépez. pere el éxito

A

defibitive sélo se hizo presente cuando un.’ cuban de <pen
"\W‘Lﬂ.,dd»(}mv # : u

s A Azplazi, la impuso dursnte su jira por los Estados Unidos. De entonces

en adelante, hasta figuras del jazz de la tesitura de Louiz grmq! ,t.z-ogg

lleveron al disco versiones de esta pdgina que hoy es clédsica anAla mé-

sica popular.
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m:enmi 1la mfisieca cubana habfa conquistado ya tanta popularidad
que una empresa cinemstogrdfica de Hollywood filmd 1a pelfcula Cuban Love
Song, con Lupe Vélez y Lawrence Tibbett, y para la grabaciédn del fondo mu-
sicel contratd a una orquesta cubana, la de los hermanos Palau. Bra la pri-
mera vez dque un conjunto instrumental de esa nacionalidad actuaba en un
film norteamericano,

Respecto de El manisero resulte interecante aclarar que, a pesar de
que en la mfisica impresa, asf como en las etiguetas de los d.iscos)se la
clasifica como rumba -=—nombre que ampara erréneamente 2 muchas especies

G’,kwdihs.’s'—i‘) de mQgica cubana-—, en reﬂ.ic}r_ es un pregdn que adopta 1la forma de son.
A Gl ity atl ﬂﬁjo&'4 -

g 4\-—&-—«.‘;{-' ol

ST Gawﬂa la creencia genersl, #l=sem no constituye una creacién
A 5
’if\recientog\ sino que, en su forma rudimentaria, extiende sus rafces Hasta el
siglo XVI.

SON DE MA TEODORA y de GARCIA LORCA,
Bn cuanto a la rumba, INSSRTAR RUMBA,
Influencia de 1a rumba. Harl McDonald Rhumbs Symphony y el inglés

Arthur Benjamin Jamaica Rumba, que fué grabada en una pelfcula para la
Ea, eero
televisidn y que el célebre violbnists H’g‘_scha Heifetz 1levs,)a¥ disco.
~ o s

. De tro del panorama de la mﬁsicaﬂcubana peopular tambidn se destaca

= L .

la/\‘ conga, sbbre la que tnmb:lé reins la mayor confusién en
; O'u—-at:lm¢ <y - -uca.&_,e,xq.ﬂ % LlJ

cuanto a /formas -y -en ouento s -su-esplritu,
INSERTAR GONGA,

El éxito de la congs fué tan extrsordinario no sélo en los Estados
— Gt Atiggn

Unidos sino ta bién en BuropaaAen Franeci rticularmente g que/en-be-asbra
€613M’ & ._1.'__ -E—MF,‘&?%A ol ﬂq A

&l—bq-lAHy Sist.er Elleen . se.le-inser £ 2 Yu—!-r/‘é@

Lot

0 ,
f"““““i‘- “.versidn musical de esta misma piezn/lLemmdetcemtwéd- escritg|por el composi-
tor Leonard Bernstein y en 1la danza intervino nede=mefi®sgsue Rodalin Rus-

ﬂk- ,LLu..t-—

7\
sell. Haste Florello La Guardia, &l calde de Nueva York, intervino en una
"rueda de conga" en el elegante Waldorf Astoria de esa ciudad.

mmw\de 1a m\isica ¥ de papel de. J,ija", cqmo Edith Sitwell Ila-|

- \-“’ \\-
Hubaﬁa, se_destacs la figura ée Ernnsto Lecuonay g quien
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"“ﬂﬂ,hiobautizada, a falta de un nombre més adecuado, con la denominacién de re-bop,
—--onomatopeya que sirve para caracterizar su ritmo peculiar--, luegp de
pe-bop y, por fim, por la tradicionalaféresis dd los no:rteamericanos, de
bop.
Desde luego, no surgid de 1la noche a la mafiana, sino que el terreno que
condujo a su nacimiento se venfa preparando lentamente decde hace slgunos
-afios, desde la segunda guerra mundial, y hay crfticos que la hacen derivar
de una famosa creacién de Fletcher Henderson y de su solista de saxéfono te-
nor, Cleman Hawkins, titulada Queer Notions, donde la influencia stravins-
kyana es evidente, y lo cual constituye una aseveracién harto discutible,
Durante la Yltims contienda mundisl, loe integrantes de las grandes or-
questas de jazz fueron movilizados, y sus plazas vacantes ocupadas por misi-
cos jévenes, menosres de veinte afios. Em manos de estos ejecutantes, de no-

torios desdos de eludir las rutas cldsicas de la misica hot, quedd la crea-

cién de este movimiento, cuya figura central ha sido el trompetista Dizzie

“111°SFl-f ;,Z::)EJH+4¢~JZ;. Sl st e ———
mo de"mod~raizacidén" uol J ‘zz eelaboraxon, desde lu &

/
oponérselog,/ numerosos misicos a“rocubanos,
MM‘. I;"’ " 4
speciaiments 2l grau

rero y caslenie _lLako rfuzo, eel-eeme el trom-
\ .

7

1 canciohistg y maracuero Macﬁitqqqqa—sus—afr-”
= -

-

conga del trompetista Mario Bauzd, Wmm&m%
mwmkn,% m‘tpr.iuﬂmu Elihﬂimalgow a-aquien

J_F-\.e.-_m_ 'f'lJf\r’\-lm-—J by C‘m&& Ao lo L. “"P"'"m“"i/’ ]
Ancerpord_a.su orquests: Luego, Chano Pozojmarché a Nueva York. villespie lo

Nttmge oD
oy6 adm rado ante las filigranas que este feemborere-fanoso y trégicamente
FhiPteda—miriognos

fallecido/era capaz de trazar en sus parches, y no vacild un solo instante

Bstejmovimiento se inicidﬁrﬂet-ﬁcmn’b&l&l amparo de la{c;rquestaf de -

en darle cabida en su orquestas para actuar en un comcierto de jazz que se
1l1evé a efecto en »1 Town H211 de Nueva York. en 1 afio 1947, Segdn la cri-

tica extranjers, vhano Fozo "se robd =1 concierto". Y se—berdid-enm—dwsplesen.
—~ge—a—todve-los sectores del jasze-dencominado-moderaey Xaxiax =1 influjo de es-
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te genial tamborero, cuyos cantos, generosamente salpicados de palabras lu-

/
g‘uiiﬂ, "leVaﬁtaban el sanfo"de mds de un oyente,two eV 2en d"? 7 g

o

Chano 3020&;#—.&-&% ritmo del jazz. En presencia de
reo” M

sus verdaderos alardes de virtuosismo, los bateristas/jéed—3emec quedaban exta-
giados. Porque la verdad es que Pozo abrid a los percusionistas sfseneméeane—
riealits senderos ritmicos antes insospechados, pes=—edies, Y con willespie,

James poody y otros directores "modernos", Hewe e*ectud/rg:-i-u grabaciones,

=g
en las quep -pod¥a olvidar las incoherencias melddio, para fijar la aten-
i il pr iy e 9 P M frntlnr
eidnAu-lm—t-am-be-peao que no e6lo "cantaba", sino gue también "hablaba" a

/4 L] ’s

travée de sus parehess -E"‘rﬂ ol RBaiieZallo e Sl ios
larls 3
M‘/Ldpw.\gunto con Pozo/| getwebs. una brillante pléyesde de misi-

cos cubanos que, degde tiempo atris)hub:[uneen‘bado sug reales en Nueva York-f«_
2 qui jades y sus
FGlile-an- cabarets dms@mwie- tafifan sus tambores, rascaban sus/guayos, sacudfan

gus maracas y percutfan sus claves, pars-los«0eieso s _millonari-ee-nortesmarivea-

noe, Machito, por e=jemplo, que también actuaba con verdadera fortuna en la

ciudad de los rascacielos, al frentas de sus é&ﬁ:c bans, cedid la =mxx extra-
'~ e S

ordinaria seccidén rpitmica d- orgquesta, e—Stss-—Kentow para la grabacidn del

ﬁzﬂu‘a\.«-ﬂ--@mﬁ‘h&.

pregén de Simons Tl manisero, g ccampesierioridadéy contratdé al conocido tam-

borero Carlos Vidalr'a'ﬂmbﬂu\ otros conjuntos norteamericanos se sirvieron de
_‘_,Q. d-._(?'k.,
tambores afrocubanmos para rn*’orzarﬂm—eee—em y ampliar sus

ctiv ritmicas. .
perspe as micas MW

Por otra parte, no pocos/\misices cubanos intervinieron en jamm sessions

un dilatado lapso
con misicos bop., Machito y sus Afro-Cubans actuaron durante/kaxgaxikamps en |

Qmetropolitm Bopera House . Y otros conjuntos cubanos intercambiaron no

86lo ideas sino también misicos gon los instrumentistas de jazz., Tal »1 ca-
el olin  Outrelody 2

so{]dl—lé-a-ehybo-.ﬂqm para su r-:gistro de Mango Mangfié/.,contratﬁ al saxofonista
Charlie TParker, reodaademitets fallscidoé( .
] . AT A f s .,_._O X




Y= misica folkldrica afrocubana ha hecho sen

b/ :
podaroso in*’;ﬁj en otras latitudes a tiatica&. g r-’-ré:mme & su g

oién n la ,ailisic pop{lar 8 anidens mia coner tamente J
termi)tﬁda escueYa deAanz) el jétp llamado be-bop, cool y pr
: 2=
Desde luego esta influencia de la misica afrocubana en el jazz

mﬂmodemo no constituye una novedad, pues sabido es queAbl—.miﬂ‘.tt:t sincopada
germiné ghéédsbtrete en una zona mortemerﬁmﬂwaxnte influfda por

la misica y la cultura espafiolajy francealS; ILuisiana, territorio que durante

afios estuvo bajo el dominio de Francia y de Espafia. Es asf como, W
aﬁr&’f&n«ﬁ- a&rbai}a misica del vodd 119vnda¥por los negros/dghomeya—

nos dﬁroctument%y a travu‘a de Haiti, asf como las danzas y canciones fraance-

sas. Ramikk, Recogid asikmos,y en no poca mndida)la misica afrocubana, pues

mantenfa amplia vinculscidn cultural y comercial, toda vez gque durante la
lo cual acontecidé hasta 1803,

”\poca en que nueva Orledns permanecid en manos espafiolas,/cantantes e ins-

Jw“#‘“‘{‘ ;?rumentietaa cubanos marchaban a Nueva Orleédns pnra actuar junto a sua co-

lacras

P e e ————
"“:,.,,,, 'legas nortefmericw i 7-“17@‘“—%-4 W
hoeg*"" ""'. Mr’d"f 74’[/.

—

aisdad ] M Mown verdadera fascinacidn que la misica cubu.a ejer-

,,{-’,.,»Mf pere Ho:onde. Ak T lnie, 3 oitiinn o

S "Hdcf_en el compositor y piaﬂsta 'Louis moreau uottacha k, nacido en a-::-ll!m
frsare [ 22 o oo - L,

el _18 de mayo de 1829,/e F0.8-.0
WM G M 'r_f““\’ A f-mJ‘Oﬁ.h n‘r
pais) compuso su célebre gamboula y su no menos conocido Banjo —--ambos inster—

pretados en nuestro viejo Coliseo, durante sus conciertos-- g=Puerte~Rieo0

Fo e T TS DENZE Y URe-were ha—de 1loe—jibames, Cub ig C é 5‘
ded d b 3 D hU h 1":6:’% Ocoyd
alrededor euez anzay na noche en el trdpico, ._&i—o-pkidl.
@am&%g ? S updpie Y £ & 0o 1@.@.&4%%
e

ﬂ‘!!;t!ﬂ’ P '?éot}a

2 9= st p 117, Gy
/Toaodar de 1945, en el campon del artn eimomdo mzrgid una modalidad
aracterizada por el jmt}ansige,nte ecil_?go” de t{rio/s/;,ys ratzfgz ¥y !\wi
nes se advierte en sefuida la influen

-

ilidades del azz;y en ﬁiyas eXpre

ia de 1&@15_3103 _"s_nria" eruropea de las dltimas décadas, Bste escuela hs sido
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'/L-ﬂ- Pérez Prado conquistd sus primeros lsureles en ls capltal mexicana

-8

Desie antes de 1la segunda guerrs mundial, la mfisics brasilefia lucha-
pe arlilliz o
baA'p-li& imponer su influencia en €1 &mbi to/musieak internacional. Pero
cuando Walt Disney incluyé 1la cancién Aquesrela do Brasil en su pelfcula
"de buena vecindad' titulada Saludos, amigos, y Vincent Youmans insertd
The Carioca en el f1lm Flying Dow‘réwtzLRio, el samba y otras especies po-
pulares brasilefias se ensaﬁorearonA(hf gusto de todos los pfblicos, tanto

en los Estados Unidos como en toda jmérica y Buropa.

IN SBRTAR BRASIL, 2. 5 v
México, pals deA folklore y por consiguiente de mfsica popular4

N - Poprart e e . I IS-

s/ contribuye también con generosidad en estej
de 1a mfisica de 1as Américas. Hace ya buenos afios que La golondrina cons-
tituye el caballito de batalla de cuafito corjunto popular actéa en nues-
tro continente o en Burops. Y el reciente éxito del Jarabe tapatfo, que
firma F., A. Par t‘lchell,w
sdde grabado en el soundtrack de varias pelfculas e interpretado en tea-
tros y sitios de diversidn, we Lo Leidi, pio ab Nl oS ongfrS

U1 timamente, el huapango ha cobrado popularidad a través del disco
fonogréfico.

INSSRTAR MEXICO,

Entre las pdginas que alcanzsron mayor éxito en el Ambito de 1» mf-
sica mexicana figuran All4 en el rancho grande, de Silveno B. Ramos, y
™ -pi-tfn, de Marfa Crever,

Después de 1la segunda guerrs mundial, la msice cubana *» estaba ded
fini tivamente afianzade en el gustc del pflblico., Pero y2 no era la antigu

b dmmq’mew ey {eso dansdn. Hebln
rumba, nj_A igiuiera el viejo denzOn. Hablg adop=
PO P —

tado nuevas vestimentas. Dédmase Pédrez Prado intentaha una nueva modali-

e

dad en la cue se funden ritmos cubanos con melodfas de jszz. Era el na-

cimiento del mam®o, llamado sl comienzo mondongo o mambo JamDo. lud
~ )Ak,)+ﬁ‘i-v1£- Laag PO A 20 Aepndon M,E et d i S [

¥ luego irrumpid en los Estados Unidos, donde ya bullfaAan movimiento
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musical en #f que los mfisicos cubanos mucho habfan influfdos el be-bop,
el cool, el progressive jazz. Y de all:t)el nuevo modo se,, p::r el
mundo, llegendo hasta Italias, donde lo cantaron distintos artistas y

hasta se filmé una pelfcula utilizando el nombre de esta danza como tI-

tuloy, y el Jap%wa:”/_nk{% : ngﬂ’-’”&:ﬂ

B mambo se sirve de armonfas, disonantes,)]oue—sequi-enan—eciertytns-

tnueeddn musicsl para cap urlosﬁmmw
Sabegedgstumbrentens ., .o, |q 18 frlee ==

‘5;‘ S _—Cha-Cha-Ch#. Mr—d&ig,&a, el famoso conjunto denominado

Sornora Matancera echd a rodar uns nueva pfglna de &xito, que venfa a

dzaf‘“&" unirse a otros tantos lanzados con anterioridad y que’ek a.isco fono —-Ei—

ficoz\recog!@eon frecuencia, La pfgina en cuestidndﬁ titlﬂ.nﬁa Las mu-
chachas del cha cha chi. Ree—unacguadedhe, Al poco tieampe, la Orquesta
América, oto organismo de amplis popularidad en el seno de la mfisica

cubana, daba a l= estampa otrs obrs que era, sin duda, uno de los prime=
ros chachach#s,con todas lzs carzc terfsticas que iban a asoclarse con
su msica y su danza. :--Etul{;b:/alnr Star.

El chachach# es mfs reposado en su ritmo que,el mambo; su pulso

s Mo s LeJud Ras, st Lt ety Ple i Attt
es menos rftgido. Les-fig de su dansm-vequl -meno s agilidwd que
da
%_,,Mw-- su antecesor, 6l mgmbo. La instrunentacién es menos nuttida y en ella

-

entran de nuevo) dos instrumentos gue el mambo habfa desplazado
y que en el viejo danzdn cubaro desempefiaba un papel de primerfsima
tr ascedendencia. Hablamos de la flauta y del violfn.

Bl chachech&, cuyo nombre es onomatopéyico}:l ruldo de los pies

en forms inconmowvible,

de los ballarines en el suelo, continda.(n_*i:.o

Bn el Palladium de Broadway, trombo{es de jazz y s afrocubanos unen

sus voces. La misica popular norteamericana profundamente en
Cuba y en el Brasil, pero el chachc?‘i mo }ra 10 habfa hecho elmmambo,
18 estd devolviendo la peldta, pues‘oe—t&-ﬂ#bumdnqnormemnte en el

jazz, a tal punto que se sugura que en los préximos afios la mfsics sin-

Copada tendra un indeleble sello latino,
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N A W?"-T{MT'I)_Z&, S s erﬁ% @&Eﬁi/_)i
)|dininuta isla de Trinléad Sanstituye désde nuos o aditip 2 1a
policroms sinfonfa de la mlsice latinocamericam, é,m.mﬁw
aiyna0s .

IN SERTAR CALYFIO,






