RELACIONES DEL "JAZ2" CON L

Por Wéstor Ortiz Oderigo
Desde el siglo XVI, la misics sfroantillana empieza =

correr mundo, Influye en Espafia y en Latinosméries, A partir del
afio 1817, en 1la plaza Congo, de Nueva Orledns, danzes afrocaribes
como la enslinda, 12 juba, 12 bambouls y 1a chica, llevan = ILuisig
ne el hAlito genuino y estremecedor de 1a coreografin negra de lsas
Indias Occidentales. Desde Buddy PBolden, hasta Scott Joplin, las
subdiviciones del binario de loe negros del Caribe se infiltran
en el ragtime y en el jnazz, Y a partir de los afios cuarenta, los
"ultra!sgns“ del arte hot "descubren" estos ritmos, que inyectan
nueva sangre en el corazdn de 1la misica "nueva",

EN 1a vide del jazz, 1» década de 1940 fue una décads de experimenta-
cidn, de "trasbajo de laboratorio", Febrilmente se buscaban nuevas fdrmul as
susceptibles de lograr uns completa y radical renovacidén de los medios téeni-
cos y expresivos del arte hot. El buceo en las aguass de ls misica antillana
abrid un camino hacia ess meta, Por otra parte, interessnte resulta sefialar
gque, simultdnesmente con el "descubrimiento" de los ritmos negros de las Ine
dias Occidentsles por los cultivadores del jazz ™ultrafsta®, en distintos paf-
seg se produjeron movimientos musicales originandos sobre 1a base de ritmos
negros,

Pue nsf como presenciamos el nacimiento del mambo, que recibid el espsal-
darazo en iéxico, perc absorbid diversas corrientes melddicee de Harlem que
ege fusionaron con el c¢sudal prineipsl, proveniente de Cuba; el influjo que el
jnzz ejercid sobre formas musicsles populares afrobrasilefins, entre ellas el
frevo, de Pernnubuco; el éxito del ¢alypso en Estados Unidos y en otros paf-
ees americanos, después del largo silencio que roded a esta forma musical, que
a fines de los afios veinte apasiond al pafs del Norte, y el nacimiento, en disg
tintas zonas urbsnas e industriales del ffrica —especialmente en el Congo, er
Sierra Leones, en el Camerdn, en Ghena y sun en Sudéfrica—, de morfologias ta-

les como 1a high life, en las que se observa una curiosa simbiosis afroeuro-

anericansa,
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Por cierto gue la gravitacidn del arte sonoro de los negros de lss In-
diae Ocecidentales, que mo s6lo se advierte en el jezz, sinc también en 1a mi-
eglien de otroe pafees, no conestituye ninguna novedad. Se desplaza muy lejos en
el tiempo y mpsrece en los= albores de 1s misice sfronorteamericans. Desde el
sigle XVI, 1a misica afroceribe empieza a eorrer mundo. Y sntes de que trans-
curra mucho tiempo, influye sobre 1la de Espafia y 1a de Latinoamérica, asf co-
mo sobre la estadounidense, La Habana y Luisiana efectuaban un activo inter-
cambio cultural. En las orillas del Mississippi, misicos afrocubanos cantaban
y tafifan sus instrumentos, Desde 1817, en 1la famosa plaga Congo, de Nueva Or-
lefns, se ejecutaban danzas negras provenientes de 1las Antillas, como l2 ca=-

linda, 1la habanera, 1a majumba, la juba, 1a congo, la gounjasille y 1la chica.

Y los mienbros organogrdficos utilizados eran de idéntica procedencia, Eran

tambores conga y bambouls, marimbas y merfmbulas, Porque, desde mucho antes

de que el jazz abriera los ojos a1l mundo, 1a misica afroestadounidense y la
efroantillena habfan ya unido sus cauces y se habfan establecido profundos
vinculos que luego fueron debilitdAndose por 1la influencis mfs densa del factoz
afroanglosajén cobre el elemento afroeriollo de Luisians que, con el triunfo
de les armas del Norte en l» guerra de secesidn, se vio disminuido.

AdemAe, durante dilatedos afioe, los esclavos introducidos en territorio
de Luisiang no provenfan directamente del ffrica. Llegaban de Cuba, de Haitf
y de otras Antillas, Por otra parte, en smbas islas y 2n la eiteda regidn su-
refia norieamericana, las culturas africanas se sincretizaron con la francesa
Y 12 espafiola, Y siervos de 1la misms procedencia fueron introducidos en los
tres pafses. Por eso, las canciones de labor hoitianas gusrdan una singular
similitud con las afronortesmericanas, y el ragtime —género pianfstico-de
los negros estadounidenses— posec reminiscencins de 1a mfsica de 1a patria
de Touseaint Louverture. Por eco, también, =610 en Luisiana se emplearon miem
bros de 1la orgsnograffa africana teles como 1las trompet=as de bambf, provenien-

tes de Haitf, y marfmbulas y moarimbas importades de Cuba.
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Si bien results evidente que 1a misica afrosntillana estf mucho m4s cer-
¢a de su matriz africans que el J2zz, y a pesar de que su estrucjura ritmica
es singularmente m&s opulenta y compleja que 1la del arte sincopado, no cabe
duda en cuanto 2 que 12 misies afrocubsna Y 1la haitiana han brindado =al J18z%
ciertas earacterfsticas Yy que su parentesco puede ser ndvertido » poco de en-
trar en contacto con esas ramas de 1s misiecn afroamericana, Por ejemplo, uno
de los ritmos mfs ecarscterfsticos del 48z2, el viejo gharleston, que afn per-
vive en todas sus manifestaciones, el4sicas ¥y contempordneas, y que tambidén
aparece en canciones folkldricas de los negros norteamericanos y en danzas
afrosmericanas como 1a bambouls, es comfn en 1a misica afrocubann Y en 1a
haitiana; se distingue por su sincopado constituido al agrupsry uns nots de un
tiempo y medio con otrs del mismo valor en un conpfs de 4/4, Los timbres dir-
lies o "velados" que utilizen 1ns mficicas haitisna y sfrocubsna, tembién son
caracteristicos del jazz. En toda 1a misice afrosntillana se emples el fExwxea
fraseo en ondulseidn descendente, caracterfstico del arte gincopado y oriundo

del ffrica occidental, F1 tangana rhythm, variante del charleston, estd pre-

sente en 1a misice negra de¢ las Indiss Occidentales, asf{ como en los spirit-
Rals, en los blues, en el ragtime y en el Jdezz. Ademds, aperte otros recursos
comunes a2 estos géneros musicsles de origen negro, el voesblo vodou, asf{ coumo
los nombres de sus famosas reinas o gsacerdotisns, de tanta influencia en Hai-
tf, aparecen con frecuencia en los tftulo y en lae poesias de diversas pigi-
nas de blues y de 48z%., Entre tantos otros ejemplos, podemos mencionar la pie-
za ctfsica en el narte hot rotulada Eh, 1; bas!, cuyo t{tulo es una corrupeidn
del nombre del orishd o dios africano —de singular gravitacidn en Haitf, en
Cuba y Brasil— Elegbard o Legb4, mensajero de los dioses o gunrdidn de las
encrucijadae en 1a mitologfa de los negros del Dahomey,

Ios afios veinte y treinta fueron afios fructfferos en 1a drbits de 1a es-
tética referida. Con distintos grados de eficacia, diversos artistas del Jazz
exploraron y explotaron esta vets, desde Bennie loten, BRes hastn AT IEE I F XX
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Armstrong, passndo por Sidney Bechet y Clarence Williams, Zapador infantiga-
ble en diversos territorios del jazz, Duke Ellington abrid piesda, en 1929,

al grabar Rockin' In Rhythm, obra en que se maneomunsan el pulso y la melodfa.
de un spiritusl, con un ritmo afrocubsno sustentado por las "elaves xilofdéni-
cas" de esm procedencia, Y no sbandond esta ruta, En ella continda bregasndo,

Pundamentalmente, 1= influencia de 1la misica afrosntillana sobre el jazz
estribe en 1la absoreidn de los recursos que brinda el arte sonoro del Caribe,
desde los silencios que se insertan entre las frases del mambo, hesta los po-
derosos conjuntos de @ bronces que lucen las agrupaciones que cultivan esta
especie musical, Pero este derrotero trajo, asimismo, una profunda renovacidn
en el Ambito orgrnogrifico de 12 misica sincopads, Pue nsf como, al 1lado de
la percugidn usual del jazz, 0 en su reemplazo, en lss orguestas tomaron asier
to unro o mfs tambores conga, timbales afrocubanos y bongoes, cuando no otros
instrumentos de 12 misma procedencim. Y en los ersos en gue sélo se utiliza
1a baterfa, 1os ejecutantes imitan, con sus distintos implementos, los diver-
s0s ritmos y timbres de aquellos miembros orgmogradficos, Como de costumbre,
Duke Ellington abrid rutaes inéditas en este sentido. Y en un disco de recien-
te aparicidn en los Estados Unidos, que =2caba de llegar a nuestiras manos, hase
te explora los pedregosos c¢aminos del limbo, danza acrobftica de los negros d
Trinidad, y anima sus ritmos sin ineluir ningdn instrumento tfpico.

Desde luego que la vinculseidn del “"nuevo" jazz con la misica afroanti-
1lana va mfs 2114 —bastante mds slld— de 1la gimple utilizoeeidn de cierto
ritmo, de 21min recurso instrumental o de determinado membrandéforo, El arte s
noro de los negsros del Caribe mudd por completo 1la expresidn del rostro del
Jjezz e14sico. Porque el empleo de las mfltiples subdivisiones del binario, la

utilizseidn de gecciones rftmicas o de ritmos afromntillancs, que tornan mds
libre el pulso de las versiones, llevag por fuerza, a que los instrumentos me-
18dicos se vesn obligedos a emplear un freseo distinto del gue usan cuando el

beat es regular. Es asf como 1a femosa "1fnea continua" de improvisacidn que
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¢aracteriza al jazz de 1a hora actual, constituye uno de los derivados mfs di-
rectos de 1a gravitaecidn afroantillana,

Algdn erftico extranjero con telsrafins en los ofdos ha dicho que esta in-
Tluencia de 1a misica negrs de las Indias Oceidentales sobre el Jazz fue un
"exotismo" del decenio de 1940, §in embargo, en 1la actualided, sunque los
Jazzmen "ultrafstas” mo busquen deliberadsmente el temn Yy los recursos afro-
caribes (y contimfan buscéndolos), el idioma estd plensmente asimilado Yy pal-
pita cotidinnamente en el lengunje de ellos, Porque har hecho suyos, definiti-

vamente, los idenles estédticos de 1os artistas del Caribe, Y en buena hora,
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Porundo estéticamente en los esotéricos ritusles afrceubsnos de los

sbakufs o fiffigos, Chano Pozo se convirtid en 1a prineipal punta de lanza

de 1a penetracidn de los ritmos afrosntillianos en el Jrzz "™ultrafsta"; sus
"toques" de conga con la orquesta de Dizzy Gillespie son hoy eléfsicos,
Ianzado =2 lo 1argo y a lo ancho del mspa de América por las huestes de
Pérez Prado, el mambo recibié tantss influenciss del Jjazz como las que,

2 su vez, irradif a 1a misica sincopada en su dimensidn "moderna®,

Zapador infatigable en diversoe territorios del Jjazz, Duke Ellington gbrid
picada en les tendencias estéticas del srte hot proyectadase hacia los rite

mos € instrumentos musicales afrocaribes,

Llevo ndemés el dibujo » pluma del conjunto vodou haitiano aparceio

en un folleto e 1la U, Panamericana,
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