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JMUSICA AFROC Um.k

a
Por Néator R. Ortiz Oderigo

DURANTE la décad de 1940, on el dmbito del jazz se operd un

- fenémeno curioso: ritmos caracteristicos de la misica folklérica de

las Indias Occidontales, que en su oportunidad ejercieron su '1n.f1u;]o
sotwre la misica sincopada, volvieron & grevitar en el llamado jazz
"moderno"., En efecto, a la génesis y el desarrollo de este tonﬁon:-
cia del género, contribmyeron, sdeméis de las corrientes de le mfisica
europea de vanguardias, diversos instrumentistas y cantantes do Cubm,
entre los que cuentan los nomtwres de Chano Pozo, Carlos Vidal, Marlo
Bauzé, José Estévez, Tito Puente, Pérez Pralo, Tito Rodriguez, Frank |
Grillo ;-nﬁa conocido por el epodo de "Machito"— y otros, que con
sus tambores conga, con sus timbeles y bongbs inyectaron mieva sangre
en el corazén ritmico de no pocas orquestas de jezz "moderno”.

Sin embargo, interesante resulte seofielar al respecto el hecho
de que este fructifero derrotero artistico no séleo afecta profunda-
mente a los misicos de tendencis "modornista”, sino mmm también a
varios instrumentistas que militan en las Buestes decl jazz clésico,
tales come Bob Scobey, en los Estados Unidos, y Humphrey Lyttelton,
en Gran RBretafia, |

Intoresante resulta sefinlar que, simultédneamente con o1 "dsecu-
trimiento” de los ritmos afrolatincsmericance por los cultores del
jezz "moderno”, en distintos pafses se produjeron atrayentes movi.-
mientos musicales originados solwre la base de ritmos negros, Fue
asf! como presencismos el nacimiento dol mamWMo, que recimié su espal-
darezo popular en México, pero almorbid diversas corrientes melédo-

cas




RELACTONES DE. JAZZ CON LA MUSICA AFROCUBANA

DURANTE la década de 19,0, ern el 4mbito del jazz se opord un fend-

meno curiose: ritmos caracterfstices de la mfiszica folklérica de las In=

dise Occidentales, dque on sy oportunidad esjercieron su in flujo sobre
la misica sircopada, volvieron a gravitar on el 1lamado jazz "moderne"

“ En efecto, a 1a génesis y al desarrolle de esta tendencis del génere,
contribuyeron, ademfds dé las corrientes de la misica europea de vanguar=-
dia, diversos insbrumentistas v cantantes negres de Cuba, entre les que
cuentan los nombres de Chaneo Pozo, Carles Vidal, Mario Bauzé, Jozé Esté-
vez, Tito Puonte, Dfunso Pérez Prale, Tite Redriguez. Frank Grille, més
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conoclde peor el apode de Machito, y muchos otros, muﬂcug tamborea con-
ga, coen sus tivbales km y bongés inyectareon nueva sangre en el corazén
ritnico de ne pocqs (exanismés do jazz "moderne

Sin embargo, interosante resulta sefimlar al respecto 21 heche de
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que este fructifero derrotero nrtfistico no =26lo 2fecta profurdanente

2 los »msicos de terndencia moderniste, sino también a varios instrumen-
tistaa que militan en las huestes dol jazz elédsito, talez como Beb Sce--
bey en loz Estades Unides y Hywbhrye Lyttelfton on Grq? B?vtaﬁa{ sg—gnas
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ntroducidos en 10s tres pafses. Por eso, 1ns cantos de tranajo haitiano
guardan una ennrMe giMilitud con 1ns afronortegMericanos; el rag [poses
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—-Si bien resulta evidente que la mﬁsic%AadEmuﬂuyurﬁhiﬂraJTOhai$ésﬂa |

"ucho
estdn/Mds cerca de su Matriz africana que el jazz, y & pesar de que su

estructura ritMica es singularMente M4s riea j coMpleja que la del arte
gincopadn , no cabe 1a Mennr duda en.cuanto a que a2Mbas especies Musica-
les han brindado al jazz ciertas caracterfsticas y que su parentesco pue-
: ! 4
@~ ger advertide a ponen de entrar on contacto con esta raMa de 1la Misica
afroaMericana,
“Unno de 10g ritMos M4s caracteristicos del jazz, el viejo charles-

ton, que todavia sobreviven eh las Manifestaciones del jazz eldsicon, ¥

que ta™bi ‘n aparecenen canciones frnlkléricas de 1lns negros norteaMerica~
; Ir‘d L)(_"-{_,«-w..f_ﬂ & pAAAL f-’(‘ /g_ﬂ (._-_.'6/ '“Ltm(("”._-
nos enMn 1ng spirituals?1ps eoMin en la Misiea afrocubana y en la haitia-

na; se distingue por su sincopado crnstituid~ gl agrupar una nota de un

.tiﬂmpﬂ ¥y mndiﬂ“ con ntra del MigMo valor en un coMpds de 4/4. Los timires

~

K
dirty, velados, &sperns, rugosns que utilizan la Misica a rocubanadx la
————
Ve A feiiee frctllttese.

" haitiana, taMbidn son caracteristicos del jazz. Ery tes—tres—especies—se

&l eMplea el Praseo en nndulacién descendente, originarin del £frica occi-
dental, ®1 tangana rhythq;variante del charlesten, a~std pres nte en 1la |
Misica afrocubana, asi coMo en kasxkiums, el jazz, 10s blues y el ragtiMe.
AdeMaAg, aparte otres recurses enMunes a 1ns tres génerns Musicales de friq
i

gen afrkgamr negro, ol vocablo xamdza vodou, en su gra®fa inglesa, vnodon,

asl colMn 1ng noMbres de sus PaMagas reinas 0 sacerdotisa:, aparecen con

J

frecuencia en 1los tdtulos de pdginas del jaz y de 10s blues . Bantre tanto
otrog ejeMplos, podeMog Mencionar la eoMpngicifn titulada ®h, La Bas!,
llevada al discn en sendas verinnes por las oruestas Faul Barbarin, EMil
Barnes y Wonden Joe Nicholas , y cuyo tftuln no constituye sino una co-
rrupeié del noMbre del orishd TFlegbari o Legbd , Mensajero de los dio-
ses § guardfen de la: encrucijadas y los calnonos en 1la Mitologfa de
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108 negros ewes del DahoMey,

cenDaMar del-vepftulo N.Q. ¥ 1o Gdneshy, de Bi Qrigesn y Bsencias
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La introduccién, dentrondel jazz y los blues, de ritmos, tim-
bres u otros olementos musicales afrocubanos a afrolatinoamericéno:
y como suele Qdecirse, derivados de los ca.ntos,f las dangas y las
ejecuciones instrumentales de 1la plaza Congo de Nuova Orleéins, o
importados a travéds de las Indias Oecidentales, recibe la denomina-

gt
cién de Spanish tinge/ p /?M%‘—:{'?\Aﬁ)% W‘a
d'w
tt ~—Fa-dosignasidn e ec ouy correctaf pues, en rnalidad,Jlo
gue con ellag =e degea gignifiecer éﬁ la presencia de ingfﬁdinntes
africanos y afroamericanos filtrados al jnzz\fnrcnd g la influen-
cia negra en los psfses latino=smericanos. )

Tn ecte sentido, el pianistz afronorteamericano Jelly Roll
Morton, gue tanto insietia on esta importante cuestidn mueicoldgi-
ca, aftma: Tn una de mis melodfas mis antiguas, New Orleans Blues,
puede advertirse el Spanieh tinge, Bn remlidsd, si no se logra in-

/s

i
troducir acentos espatiolas en las melodfas, nunca s podri consgegu:

la auténtica sazén del jaZZ.e. "
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parinr de 2% la dpec ﬂ" de 103(‘, d*wmwo“ artistas del jazz

oraro; Aj‘“ veta afrecubana s,( desde Dennie Moten haesta Louis Arms-

T 1 e
axDl

_~ Cowbey Rumba (19.9), Blucjesa Domuine (19"5) ate etcm. /f-z V2

trong, Zapedor infatigsble em diversos territories del jazz, Duke El-
ng, Zapedor 1nfat]

lington abrié picada, en 1929, al grabar Reckin' in Ryhthm, cbra en
1a que mancormné ritmos y melodfaz de negro m irituals con un ritmo

~ocubano susbentado por leas elaves xilofénicas rf’mm:\:r':x de estsa
- 2, i & o 4 £a- ’ . e -3 _'_‘
procodencia, Ineistiende en esta teninmcia estética, cre’o Maori (19%0)
, ) = ) n z g PRSI 1 1o,
The Peanut Venmdor (1931), Porte-Ricam Chaes (1935), Caravan (1927),

Jubilesta (1937), Conga Brave (194)), Faliming Swerd (1940), lMoon Over

Cuba (1911), West Indiam Stemp (1941), Flaminge (1942), Bekif (1942),

/ s O M“" GM-M- "o , 4 al;
st Auna ”r.mc]:.t”Ano g6 vio quecbrhda on momento elguno, Y oxiszte kede uns smedlsg

.
_ﬂt“‘l"""“ I

=% / trosplante ded—desz al norte de lo" tades Unidos, ﬁma pmidendo
Nnodical y ol Rercten
su rostro de :r.nerﬂ)\mﬁde:.—tc.w-é contacto con laa fuentes felkléricas,
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Les ritmoz sc alteraron, ﬂ'}. frasee de los il.aztrumentos,tesbidm—emdbwer

i e z LT
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Las=pleso. Los tinbres a::ir_ﬁm-:.-.o/\Y otre tanto cabe decir de su reperterie,
gue fuo perdiende los elésices blues, los temas erielles, les rags, para
absorher ls cancién popular y el tipo de meledia eurepea.[Sin embarge,.

—_— 1:'3( cec )_Ar}v nr,g_
a criolls gpl jazz, que algunes)juzgan

1o eontinidad de esta inTliuen 1C

;’E‘ 2L 4 Clore (.hh 'l'-___ .

j encresa discograffa quo atestigua Feheebentemesitc miestrajy palebaecs,

Después de les experimentado samotados en erquestas colto la de Jelly
2 ;-‘)_*ﬂ_{_,_,_.;{ i

Rell Mertim, que hasta 1930 grabd "ﬂrJyr'in y Creola cor L/[chﬁqa:mshﬂ de
C bl u&jf«“

Dave Nel ._.oq,ipy m_,% rmcho '"r-tm de que 10 /l odar--o/zf captaran la corrism

.-<..-( L’l.n. Lo g X T g ey,
tcﬂeeial-_—s, ol saxofoniste "oprm ne y elarinct :'r;cy;;?j';_‘:z".c_-; Bechet, ere’o 3
A Iff{,l/)j f Bl LAy R ‘;;'{:1 _:‘.’{\'((‘ Lo 3
pi—_2=da—revir=tFe—de=3030 rcotorce pdginas ¢r "‘n'f] 154 @ une serie inelvis
ANV fon A /‘( e Xean cle 7 A'
2an=uy en este azunte del criellismo del

jaz::. ‘?([ /(iz’('7. :2’{. ﬂg,é:_(:.t-_)
Después de estoes discos cabe aseflalax ffl‘{l her 'o""/laaaa.a,c /{n une di

& la estawpa la erquesta de Kid Ory eon su me jor cenjunto, ¥ desde en=
tonvers le cerriemte mo ha hecho sino engresar y profundizar sm cauce,

hifuveande sa influcncils. tento.hacla el modorne come hacis ¢l alfsl cosmes
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r‘r - gb JJ 5SFunriamentalmnta ‘este influencia ect nica 2vosorbe los roeCuUrsos
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H’P—F . ﬁ"d inda el lenguaje de le misica af onantillimna, desds les si%zmlqj
<

f}-r LB 20> Dene el He
a,-ff"r‘f,p due s¢ insertan entre las riffs hastaAo;M del masbo.

Apiln Cieq)
R (i Perec este derreotero trajoﬂ’a—a&—b.ﬁ_&e— unuh:rof‘unda renowsc ién on el dxmbite

A 9 h +| orgmogr’afico de la misica sincopada, Fue asf como, &l lade de 12 ba-
é:'/':j’/' torfa usual del jazz, o en recmplazdo de ella, en laz erquestas cue ocul-

tivan osta tendencla tomrn asiente une o mds tambores conga, tinba~

les afrocubsns W y bongbs cymdo no ehres instrumentos de la misma
O icey o0 R ¥/ 4

vites 29
s procedasncia, ’cﬂlc*/r?,-ae SLIZLI‘D.,;, maraca ,/,pz co de arado y otros.
Llibies, ) fo/loeles
El ompleo do, eshosping tmuemo* o sido re: 1utir'fo po“ Jlégu.}mu‘cri-
é‘ e ,,(_f (P ;«H_("._._ Al 4 !‘—-, C'{E; (é"—t .‘ZCW R e
FrEo t..c":" ext “C c;s,/krijrrr 1a baso gumontgs ML'* ‘otwtc endsbles, fn-
0 Cé\ g _p,?r “’Ll:ft--’ L e it Co h/ (J‘k_a_f tr /‘}*-'tﬂ-cfg_ ;g,ft‘zpeaua@ a..
é clugive el de qud supone una regresidén est’etica.’ Sin embargo, desde
oweQ,JM"'D *hace ya buenos afios ziste teda una tendencia en 12 misica culta que
buscs nuevos timbres y sororidader nuevas graciss 2l smplec de mizleas

¢ instrumentos étnices, gemerades al caler de cult ras extreuropess,

sean africamas, indigenas u ericntalegs. Por ejomplo, !ozzzpositares#a'n |

20 puailo PeeronlCérec s

¢ cowoAHorfr Cowell hsn ido 2 cuba a esti—l

Intransigenteme pte "radicples
f\_t,_ ..,;__ Lu? LK /L«.ff :
diar est o': 8 los han incorperado a la orquesta sinfénica. {

otre tanto ha hecho FgmrxSirxivirxkyyxmn Pv*okof*;.‘;" quien en = Cantanta
VYovel f=fo,
Ale jendro Newaky incorpord el guiroc afrocubano. Ad.m-’zﬂ’// 1'1 fina lid"cu
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de una secclbn ritmica es producir ritmos y polirritmes, no bemos pox
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ficos , tanto mde cuanto que pert JfPeL,Q la misifa tradiel 6nAdm la
é‘A.( LaeAs AR 22,755 AR
31 Jazz, la tT”Ilcﬂéﬁ del AT”WCU‘GEQ%&ﬂQiﬁi En este sentide
LAl Mridsrec l

'4m41hx;:__ﬂ-te  JE-R regﬁ;&tf que un clasiciata de tam rancla estirpe

qué motivo los jazzmen no pueden hacer uso de esyos mic bros orgoregri~
]

cono Jelly Rell MNorton, que cal’ec honde en esta vet ﬂucho_stteﬂ de

que 8@ virlunbrs?aﬁ el movimiento estétice de cuo hab lames, no titubed

R selo Instante en incorporar las castafiuelas a su ﬁfgn{fico Jelly

hay que ir a 11211:13 en la faz pura=-

mente tpecnica de la ejecucién instrumental, Por ejemplo, verios per-

cusionistas del "nueve" jazz, a1 amparc de la gravitscién de los "to-

ginbores af rocubano
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pmo limpia™, en lugser deo utilizar baguebas, Asismimo empesn el

af rican 5 y afromericanos
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ong’o con la caja , el conga

con el tembam y.el ekbn --1d1éfone de origen yoruba, comin en las erques

taz »frocubasnas-- con les platilles,
Pero, la vipeylaci’on del donominado jazz "modermo" con la m’uzice
,‘-.) ?;r e - "_I'._I'.'ﬂ:(_{‘ ,I'-'-'(-‘ : Ll e R [~ t ]
nfs a114s de 1s sir “10 utilizeciédn de ciorto ritmo, de

ins ;xn wental o de determinnde membranémo, El arte sonero
el Caachi€

de los neglros @aJEan sl teré por comploto 1n fizenemfa del jazz en su
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cl’asicajfexpacalion, Forque ¢l empeo de, sccelones ritmica @ de ritmos
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1bre el pukse de las versiones lleve,
P,
por fuerza, & que los instrumentes mclédicos se vesn obligades a utili-

afpocubanes, que torman més

zer un fragee tarbidn distin o del que ermplecn cuande se¢ sefiala en fornm

regular. Es asf comeo la famosa "lines centinua”

de improvissci’en cue
zracteriza &l jazz moderno, constituye uve deles derivados més Jdirec-

t 8 de lo gravitacibédn africubs Ma: V. decir que cumndo A Te—meda de

los tﬁﬂborGEZTOJ de Cuba ﬂﬂAQ&%¥ﬂﬁéeééj el influjyo que ojepcieron

en le seccibdn melédica de las orrmestas medernss quedd definitivamente
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