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CREOLE JAZZ Y AFROCTBANBM#e—

VER: Todn 1la soric de Bormeman .

% UTQ de los movimlontos estéticos que acusan mayor trascendencia,

2 entre los surgidos en el territorio del Jazz, durante estos dltimos
% Feovicrss 3
ariog, 68 0l cue busca una ronovacibn de sus mediosAo:-cprosivos mercod
F’ﬁf # a su acorcamiento a la misieca afroantillana y particularmente afrocuaban,
e 2
Wﬂ - Interosante resulta seflalar al respecto el hecho de que esto fructifero
//_ derrotero artfstico no sélo afecta profundamento a los miaicos de tonden-

cia "moderna", sino que también me—peees. instrumentistas que militan en

—

as huestes del jazz clésico, taflos como Bob Scobey on los Estados Uni-

dos y Humphroy Lybtﬂltc-)n en Gran Brotafla, se enrolaron también on oszte

derrobero %;
( 4) it BTy sl oleorle.

7\'_"—'"" ,'tcndcncia cstética - -
ebsoretér~de 1los recursos que brinda el languaje de la m’usica afroanti-
llana, desde los silencios que 8¢ insortan ontre las riffs hasta ol po-
worhouse brass del mambo, Pero este derrotero trajo también una profun-
da renovacibn en ol 4mbito organogrdfico de 1a misica s incopada, Fuc as{
como, 2l lado de la baterfa usual on ol Jazz, o on roomplazdo de olla,
en las ormuestas cuo cultivan esta tondoncia toman asiento uno o més tam-
bores conga y bongfs, cuaido no otros instrumentos de la mis-n procedenci
como naraeas, timbales afrocubanos, guiros, picos de arado ¥ otros,
El empleo de estos instrumentos ha sido rosis tido por algunos cri-
Ec 8 ex’crar‘jcros, sobre la base de argumentos sumamento endebleos, $nedw-
desde hace ya

a-ino—o;—-&ekmo surouo unn I'Gr'rosién estéotica, Sin cnbargo, mxrimximora
varios afios

/PrazazEr ox i.JLDAWdO mis{cos “cultos que buscen nuevos

timbres y sonoridades nucvas gﬂ&e&e—&ﬁromplqo de instrumcntos portone-
W:.gm-w-: :
ciontes a culturas extracuropeas, sean africanaspu orientales, Por ¢ jom-

plo) compoeitores tan intransiggntomgnie "ral icales" como Henry Cowoll hem
prBannir

ido a Cuba a estudiar e¢stos SA & ¥ los han incorpcrado a sus or-

auestacionos, W@,}\si la Pinglidad de una soccién ritmica os

\/ producir ritmos y polirritmos, no vemos por cuéd mobtivo los jazzmn no puo=

den hacer uso de asiyoq miembros org.,tento ms cuanto que pert.a la trad,»
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En este sontido, rocordeomos que un clasicista de tan rahcia cstlirpe como
Jolly Roll Morton, que celbd hondo en esta veta mmcho snies de que se v:!.sl-—
lumbrara ol movimiento estdtico de cquo hablamos, no titubed un solo ins.-
tante incgqgr i 25 castamﬁlas a mngnii‘lco Ro'iz'[ Dlues.,

4Annrto de goneros os zmtocef’ontos do'l influlo do estos ritmos
en laa cercmonias de canto y de dauz'z de da plaza Congg de Nueva Orl oéns,
derdnte ¢l siglo antorior, tmh¢énAM—mmmmm

» 1o nctuaci’on del saxofo-

nista soprano y clarinetista Sldney Bechet con la Haitian Seronaders, cn
una scric de versiones sumamente interesantes como experioncia ostética y
como experimento téenico; los discos de la orquesta Bennie lMoten en que
se produce la simbiosis ontre la misica afrocubana y ol jazz; algunas
grabaclones do la Original Dixicland Jazz Band (primitivas grabaciones
Columbia), los discos de la Handy's Memphis Blues Orchestra, Louis Arms-
trong, los All Stars Stompers, Albert Hicholas, Paul Barbarin, los in-
fatigables experimentos de Duke Ellington, otecétera, otcpotera,

Pero volvamos a la influencia queo estos ritmos y estos instrumentos
ejercen en el jazz "moderno", Desde el surgimiento de las primeras expre-
siones del llamado bop, los mheskees cultoreg del "nuevo" Eazz g6 gintics

)5
ron fascinados por los ritmos afrocubanos. # : e
c

izzy Gillepiej hay cue roconocerle
Wﬁwwﬂ o supg_izﬁzovochar los

ritmos afroamericanos que flotaban on Harlc)mAg-pa-e-i-&e—& las ora_uos?as de

Machito, René Touzet, Chico O'Farril, Tito Pucnte, Joo Loco y tanto otros
Y durante un dilatado lapso contratd los sorvicios de Luciano Chano Pozo,
singular “tamboreto y cantante afrocubano fallecid hace unos afios, con 10|
cusl no s6lo serntd un precedente M que el jazz habia ya olvida-
do, a pesar do los esfuerzos de infatigahles pioneros, sino que abrié una

promisoria ventana a la ronovacién estédtica del jazz, por la cual so viene

luchando desde las trinchoras "cldsica" y "mocrna". Por eso., wrree—pede




A la producci’on del Fuzx nuovo" jazz, ma-gab&e—r&mﬁ:'ba—m log exporis
)

mentos afroantillanos =or los %ém\-‘r\amntﬁm

menko=mis—prrodweies, pueS mestrmrw.n desco de acercar el jazz a sus

fuentga »rpetinas, de los e se aperta lnexoreble y vrogresivomente,

Ala introduccidn de ritmos del Caribe en el nulso

del jazzAmgo

misica sincopada., Cabe sefialar entre ésta, particularmente, un tipo de

diversas otras variantos cn ol cuerpo de la

fragco diforonte del jJazz fundadqQ em los ritmos clésicos. Asf, la famosa
e
"1fnea continua" dof do Charlie Parker y de los misicos "modernos"

on general, no constituye sino una derivacién esmeess de la influencia

de la misica afrocubam. efe ! ZE:“‘

Dosde luego que no tod el jezz furndado en ritmos 391?00-&?9—» téeni-

cos afroantillanos comnstituye ¢l artfculo gemiino, Dontro de esta tenden-
cin <eamiide hay mx micicos auténticos, cue buscan con honestidad una sc-.l—
lida para el jazz hacia una légica evolucién, y oportunistas cue tienen
un copocirde nto muy superficial de la misica mfrmawtitidzmx negra del
Caribe; Por eso resultarfa de micho interés cue los directores de jazz

la

procediceran danzaying y coredgrafa Kathrine Durham, mion perié-

com
dicamente xximsxinZn_gx a Haitd Vi los integrantes de m compa-~

fifa, para que pudicran aborbser de primera manos los ritmos de la turbus

lorta iolo Gkebessdaeii=m, o/ ew;j,f{
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Fl padre José Mauricio Nunes Garefa, misien sc:!.caiéstion del siglo
XVIII en el Brasil, por ejemplo, csta;é el lado de "Machito", popular
cultor de lo afrocubann; Duke Fllington, se cot_learé con Samuel Cnlerid-
g?-Taylorg Emtnr gi'rningld_a de oratorios; el popular Pixinguinha, orea-
dor d? ch?m? af{‘nbraa{lgﬁnn, hallariine jl}t‘ltﬂ @ ‘Nilli?m Grant Still,
"?ulto" eompnsiter afronnrteamericann de dperas, s:l:nfonias y =k balletss
los spirituals de las Bahamas se enfrentardn cnn los spirituals del
sur de_los Estados l;lnii_!:;a: la mis%ca ?itugl de_ligeria 0 _Dghoney-altey-
nar_é eon el tangn gongo afrocubano; los songs of derision o cantos ird-
nicos del ffrica occidental estarén al lado de las canciones de traba-
jo de lns negros d? Honduras Bri‘l:&!_an! la balada d? qohn_nsnry encnn-
traré sitio _al ladn del lﬂiguat_parg vinlin, del afropnlaco Genrge Augus
tus Bridgetower, amign y eolaborador de Beethoven; etcétera, etcétera,
Sin embargn, nuestra Bneiclopedia del aire tendrf una caracterfs g
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tente en un refrén » estribiiln invariablnmnxtxv'osnﬁudn prr el eorn, |

Catal\
Yy una frasnA-ﬁﬁ-naﬁa por el snlista, #ngqun_ls-plana—*e-un—eanza_zﬁnpi-

e

Py .la 6ﬂnnrnlasu ac~mpafiamientn intervienen la guitarra cagera,

la tikple ein cuerdas graves, el tres de tres dnblies cuerdass y 21 cuatrn
¥raxxaxxx de cuatrn y a veces 5 dablesg cuerdas, las ®lavesu las mara,

cas y el glira, Tambidn suele utilizars~ 1a sinfenia n pequetia acnrdedn

1
de tipn ristien.
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Fl folklnre de Puertn nien, 1n wismn que 1a maynr parte de las ra—l

mas de su cukkura Arbnl cultursl, tiene sus rafces fundamentales en tie=
rras de Wgpana, Pern egta afirmacidn nn implica que 1lns patrrnes cul tu-
rales apnrtadns por el m gr~ se hayan borradn par cnmpletn. Hry, gue el

pafe aleja a medi~"willén de descendientes de lns esclavne intreducidns
e el afin 15C1, 2o Aictreass e o

La plena ha seguidn una evalucidn muy seme jante a la de los bluﬁahu
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