c S S Y CAMPANEROS AFROARGENTINOS
1. campanas en el ffrica

Antropélogos y memorialistas, viajeros y publicistas de recuerdos
han comprobado, en el seno de los distintos pueblos del mundo y de cul
turas diversas, la presencia de campanas, de varios tipos, fabricadas
con diferentes materiales y de desiguales morfologfas, simples o dobles,
con badajo o sin é1.

Aparecié este idiéfono de percusidn o de sacudimiento, en el ffri-
ca, en el territorio de las culturas bantifes, asf{ como en el seno de
las sudanesas. Congolefios y angolefios, yorubds y ewes, achantis y tchis,
las utilizan en sus rituales litdrgicos y en sus fiestas profanas.

En su origen, las campanas eran especies de sonajas. Se fabricaban,
en su mds primitiva forma, con cédscaras de frutos de corteza dura. Un
largo paso hacia adelante efectud este instrumento al emplearse en su
construccién trocos de drbol ahuecados, a veces por la accién del tiem=-
po. Por fin, el hierro y el cobre nos trajeron las campanas que hoy se
encuentran en el horizonte de diversas culturas.

Este miembro organogrdfico, que parece tan sencillo y desprovisto
de trascendencia, alcanza en realidad singular entidad en los conjuntos
instrumentales de matriz africana. cumple un quehacer fundamental, toda
vez que, por lo comin, ejecuta un disefio musical invariable, al cual de=
ben ajustarse los dem&s agentes sonoros. Asimismo, es el miembro que
mantiene el tempo de la orquesta.

Sin embargo, la campana no dirige a los dem4s instrumentos del con-
junto organogrédfico. Pues esta funcidn le queda reservada al master drum
mer, al juba beater o tamborero jefe, que es el concertino del grupo so-
noro. Ademds, es uno de los instrumentos que "hablan" y "cantan". De
ahf que en la misica afroamericana, las campanas alcanzan una entidad
insospechada por el lego en la materia.

Respecto del tafiido de los distintos tipos de campanas, necesario
es puntualizar que, en contraposicién de lo que puede suponerse, estd
sujeta a una serie de técnicas que es necesario vencer para que las eje=-
cuciones lleguen al grado de perfeccién que demuestran algunos de sus
tafiedores. Ademds de la exacta colocacidén del golpe en el sitio indica=-

do para obtener determinada percusidén, una de las caracter{sticas mds



notables y diffciles de obtener es la "verbalizacién" de los disefios
musicales, denominados también skats o scats.

Encontramos ese rasgo en el jazz, en la misica afrocubana, en la
afrobrasilefia y en otras mfisicas negras de nuestro continente. En este

sentido, siempre recordamos que un ejecutante de berimbau afrobrasile-

fio nos dijo en cierta oportunidad: "Yo toco mi instrumento cantando
dentro de é1", Porque esta técnica de la "verbalizacién" sonora no sé-
lo se aplica a las campanas, sino también a los instrumentos cordéfo-
nos como el mencionado.

La aparicién de las campanas africanas en el Rfo de la Plata ha
sido observada con generosidad, aunque nadie, antes de ahora, se ha
ocupado de ellas. BEn la Argentina, los negros utilizaron campanas sim-
ples y dobles, por lo general sin badajo; esto es, de percusién exte=-
rior., Estaban provistas de un astil de distintas dimensiones, del cumal

se las tomaba para su ejecucién, merced a varillas de hierro o de



madera, en las desprovistas de badajo. También hemos hallado campanas
con badajo, de largo brazo.
2. Agogé

En el panorama de las campanas dobles, se destacd el agogd en la
organograffa afroargentina. Provino de Nigeria y cumple una funcién
de singular aliento en los gcandomblés afrobrasilefios. De acuerdo con
el filblogo Lorenzo D. Turner, los negros gullah, de Georgia, Estados
Unidos, emplean el término agogd, que en el idioma yoruba significa
"reloj", con la acepcién de cow bells o cencerros.

La doble campana de hierro, sin badajo, en el Congo se denomina
longa y, como en el seno de otras culturas africanas, es un instrumen=-
to musical estrechamente vinculado con la magia y con la religién. Los
ewes del Dahomey suelen utilizar, en sus conjuntos instrumentales, hag
ta dieciséis agogds, a lo que llaman gamkogui.

Consiste el agogd en dos pequefias campanas de hierro, carentes
de badajo, y unldas por un pie del mismo material, del que se la toma
para su tafiido, Se percute con una varilla de idéntico metal o de ma=-
dera.

Dentro de las fronteras de América, el radio de dispersidn del
agogd se desplaza hasta el Brasil y las Indias Occidentales., A la Ar-
gentina vino por la ruta de las culturas gegé-nagé, importadas, funda-
mentalmente, desde ®X ExxxkXx la patria de Castro Alves.

3. Adjd

En esta gira por el horizonte de las campanas de que se valieron
los negros de la Argentina, no puede faltar el adjd, idiéfono de per=-
cusién de origen africano. Es una pequefia campana de hierro, con bada-
Jo?jﬂgZié: de un asa del mismo material, del que se la toma para agi-
tarlo. Bl término proviene del idioma nagd, que se hadla en Nigeria
y parte del Dahomey, en ei Africa Occidental.

En el Brasil, lo tarien las maes de santo o jefas de los rituales

litdrgicos de origen africano, para "apresurar" la posesién mfstica

de las filhas de santo o sacerdotisas de los csndomblés por los dio-

ses secundarios, dioses menores u grishds.

Hace algunos afios, tuvimos la oportunidad de registrar el adjd




en uno de los festivales del barrio de San Telmo. Lo agitaba una cim-
breante muchacha de rostro de bronce. Al preguntarle la procedencia
del ejemplar utilizado, nos manifesté que se hallaba en posesién de la
familia desde la época de sus bisabuelos...

4. Ekén o "pico de arado"

En la organograffa afroargentina, se dio cita, asimismo, otro
idi8fono de percusidn que ha sido registrado en las fronteras de las
culturas ewes y yorubds del Africa y de América. Bs el denominado
ekdn o "pico de arado", Estriba en una campana de hierro, de forma
casl rectangular, sin badajo, y dotada de un asidero del mismo mate~-
rial., Para su tafildo, se la toma de éste y se lo percute con una vari-
1la de hierro.

El "pico de arado" también solfa consistir en una simple plancha
de hierro, de forma similar a la descripta, y poovisto de un pufio para
su ejecucidn.

5« Cencerro o "cow bell"

Siempre dentro del perfmetro de los idiéfonos metdlicos de per=-
cusidn empleados por los negros de la Argentina, asf como de otros
pafses americanos, conviene mencionar un cencerro comin, de los utili=-
zados para el ganado. Una vez extrafdo el badajo, su percusién se efec
tuaba con una baqueta metdlica o de madera dura. En Cuba, el cencerro
recibe la denominacidn de gangarria.

6. Chinesco o "sombrero chino"

Se tejid en el dilatado lienzo de la organograffa de los negros

del Rfo de la Plata, el chinesco o sombrero chino, que conquistd vas-

to predicamento, en candombes y chikas, en sembas y calendas. Es un

idiéfono de sacudimiento o sacuditivo, empleado en el seno de las cul-
turas afroamericanas. Se basa en una armadura metdlica, cuadrada, rec=
tangular o, mds frecuentemente, redonda, de la que penden campanillas
y cascabeles. Todo ello enastado en un cabo de madera, del cual se lo

toma para agitarlo.

Tanto en nuestro pafs como en el Uruguay, se ha supuesto, sin du-

da erréneamente, que el chinesco no es sino una mazacaya, denominada

en esa forma onomatopdylca.




7+ Cocos
51 continuamos en el solar de las campanas utilizadas porX los

afroaregntinos, encontraremos los llamados c¢ocos. Se trata en realidad,

de una calabaza hueca, que se percute con la mano o con palillos, Dis=-
tintos grupos culturales afroamericanos los han utilizado y utilizan.
En Cuba se emplean para los "toques finebres", percutidos "a mano lim-
pla", lLa organograffa del jazz también los utiliza, fabricados con
distintos materiales.

8. El Negro Clemente

Dyrante el negro perfodo de la esclavitud negra, y adn después de
la cesacién del cautiverio, en la Buenos Aires de antafio y en varias
ciudades del interior de la Repdblica, asf como en otros pafses ameri-
canos, los africanos y sus descendientes ejercieron un verdadero "mo-
nopolio” de distintos trabajes y diversas actividades de difebente or-
den, entre los que figuré la faena de mfsico.

Muy vinculada con esta kXktimx ocupacidén, se hallaba el quehacer
de campanero. En el decurso de varlds afios, dicha faena estuvo reser=-
vada con exclusividad a los afroargentinos, quienes se desempefiaron
en ella con una habilidad y una eficacia inigualadas. As{ fue como
distintas iglesias y capillas de nuestra capital y de las provinecias
contaron con la eficiente aportacién de estos humildes trabajadores
que eran verdaderos artistas.

Por ejemplo, en Buenos Alires se destacd ventajosamente el Negro
Clemente, Se trataba de un virtuoso campanero que, merced a sus ins-
trumentos de cobre, era capaz de los mayores alardes técnicos y aun
"expresivos". Con las lenguas, jugaba como lo hacen los Qjecutantes

africanos con los martillos, las baquetas y los palillos de las marimbag
o balafones,

Desde la iglesia de Santo Domingo, los "repiques" y los "togques"
del Negro Clemente llegaron a tornarse famosos y eran claramente idene
tificables., Porque posefa, en realidad, un "estilo" y una "manera"
peculiares de manipular los badajos y lograr que sus miembros sonoros

de cobre se doblegaran a sus deseos y emitieram los sonidos més puros,




més originales e insélitos. A veces violento en sus "togques", también
podfa conquistar planissimi apenas perceptibles.

como los tafildos de los berimbaus de la capoeira de Bahfa, Brasil;
cual las percusiones de algunos membranéfonos africanos yA afroamerica=
nos, los "repiques" y los "toques" del Negro Clemente, as{ como los de
otros colegas de este experto campanero, por cierto, posefan asimismo
diversos nombres, mediante los cuales se los identificaba con facili-
dad.

wSan Benito" y "El llanto" eran dos de sus tafiidos favoritos. A

través de ellos echaba a vuelo toda su inventiva, su fervor en la ejecn




