DANZAS AFRICANAS EN EL RIO DE LA PLATA

1. Relatos del tréfico negrero

Desde que llegaron al Nuevo Mundo, y més adin, a partir del preci-
so instnate en aque pisaron las infectas e infamantes bodegas de los na=-
vfos negreros, a los esclavos no sélo se les permitfa ejecutar sus dan-
zas nativas, entonar sus canciones y tafier sus miembros organogréficos,
o sus sucedéneos =-tachos, potes, cajones, sartenes, barriles, etcéte-
ra—, sifo que hasta se los compelfz a ello. Era una manera de conser=
var la mercancfs humana en buen estado...

Por cierto que, como decimos en otro capftulo de este libr?, tam-
bién hubo diversas reacciones, por parte de las autoridades, en contra
de estas actividades de los esclavos. Pues los negreros y esclavistas
vivfaa siempre en constante estado de alerta, por temor de los vaivenes
del comportamiento que observaran estas gentes sojuzgadas y sometidas,
pero que, en cualquier momento, podlan tramar y ejecutar sublevaciones,
hufdas en masa, o efectuar actos de sabotaje.

Bn algunos relatos que nos hablan del trdfico de esclavos realiza=|
do entre las costas del Africa, las Indlas Occidentales, el Rfo de la
Plata, los Estados Unidos y el norte de América del Sur, se nos asegu-
ra que, con frecuencla, durante la agobiadora y penosa travesfa, meti=-
dos los siervos en las calas de los siniestros barcos negreros, acomo-
dados de manera de ahorrar espaclo, como si se tratara de simples mer-
cancfas =~y eran mercancfas, que se compraban, se vendfan y alguila-
ban=—3; cuando las pestes que se incubaban a bordo, el implacable "gato
de nueve colas" o 14tigo, y el recuerdo de la libertad escamoteada pa-
ra siempre pero nunca olvidada, amenazaban con diezmar la carga humana,
los tratantes la conducfan a cubierta, aunque culdadosamente encadena-
dos y vigilados, para que entonaran sus cantos y ejecutasen sus dan=-
zas, acompafiados por miembros organogrdficos idiéfonos de percusién o
membrandfonos, ya fueran ortodoxos o "improvisados" y "caseros". Lo

cual, segin el testimonio de un viajero, era lo que hacfa renacer la

vida de esos desdichados seres humanos que habfan pasado a la catego-
rfa de bestias.

Hallamos en el libro rotulado Memories of a Slave-Trader --Quro,

escravos e marfim, en la traduccién portuguesa=, del capitén Theodo=




re Canot =—uno de los SinieslLros y corrompidos perfiies que componian
la nefasta galerf{a ae negreros, Corsarios y piratas que naveguban al
socaire de los mds diversos pabeliones=—, una de las pocas y més an-
tlguas referencias\g:;/hecho apuntado. En su capftulo noveno, este
personaje lombrosiano anota:

"Durante las tardes serenas, a los hombres, mujeres, muchachas y
muchachos se les permitfa, en el curso de su estancia en cubierta, cand
tar melodfas africanas, que ellos animaban mediante el golpeteo del
fondo de una cuba o de un tacho",

Consecuencia de esas expansiocnes, concedidas con el objeto de que
la cuerds del cautiverio lograra cierta flexibilidad para gue no se
cortara, fue el hecho de que a los negros les fue posible conservar,
durante largo tiempo, su patrimonio cultural, en el que se had dado
la mano un crecido haz de miembros organogrdficos, ciertas danzas de
neta filiacidén africana y diversos cantos, muchos de los cuales, como
las "letras" de los candombes, han llegado hasta nosotros en forma po-
c¢o menos que intacta, mientras que otras se fueron kodificando, por
efectos de la transculturacién, hasta el punto de convertirse en can=-
ciones en las que las voces oriundas del ffrica perdieron su sentido,
o se olvidaron. Porque en todas las latitudes geogrdficas, los negros
siempre lucharon por conservar sus manifestaciones culturales, a pesar
de lo que se ha dicho en contrario,

Huelégﬁgggi:;hue el proceder de los traficantes, asf como méds tard
de el de los propietarios de esclavos, no obedecfa a motivos de orden
humanitario —en los tratos y contratos de esclavos el facgor humani-
tario no entraba en juego--, sino que era un cédlculo econdmico, Respond
dfa al deseo de que la mercancfa humana se conservara en buen estado
de salud para realizar las mfs diversas faenas a que estaba destinada,
0 para su venta a precios mds elevados... Porque la danza distendfa
sus misculos, mientras que el canto y los tamboreos sustrafan de sus

atribuladas mentes ldeas respecto de la situacidn infrahumana a que
se la habfa reducido arbitrariamente. 0, por lo menos, esto era lo que
se suponfa y deseaba. El esclavo con el cerebro "lavado" era el ansia=-

do modelo de esclavo para la chusma eooieantisSsms negrera...




Por otra parte, traficantes y "amos" esgrimfan siempre el cfnico
argukento de que todo negro que cantaba y ballaba era un negro alegre,
era un negro "feliz", era un negro conforme con la funesta, absurda e
inhumana suerte que le habfa tocado. Por lo tanto, constituia una bes=
tia apta para todo servicio, en perfectas condiciones y pleno vigor...
Desde luego que este supuesto axioma no se ajustaba con exactitud a la
realidad, como tantas otras de las sentencias preconizadas por la cana=-
1la esclavista, que crefa conocer en profundidad todos los reeortes del
mecanismo susceptible de ejercer absoluta y "cientfficamente" la suje-
¢ién a que debfan ser sometidos los esclavos para su mejor rendimiento
v desempefio como brutos de carga, pacientes e infatigables,

Con el objeto de que estas "diversiones" se ajustaran al canon,
al orden y a la disciplina necesarlos para que el edificio de la escla-
vitud se mantuviera en pie, sin que en su rigurcsa e inflexible estruc=-
tura se produjesen fisuras, rajas o grietas --aunque &stas, de cunal-
quier manera, se engendraron en todos los tiempos y en todas las lati-

tudes—=, la "famosa" Real CZdula de su Majestad sobre la Bducacién,

Trato y Ocupaclidn de los Esclavos en todos sus Dominios de Indlas, e
Islas Félipinas Baxo las Reglas due se Expresan =-publicada en Madrid,
en la Imprenta de la Viuda de Tbarra, en el afio MDCCLIXXIX==, gue era

la "constitucifn nacional" (1) que regfa el desenvolvimlento de la es=
clavitud, por lo menos en teorfa, ordenaba:

"Zn los dfas de fiesta de precepto, en que los duefios no pueden
obligar, ni permitir que trabajen los Esclavos, despues que estos ha=-
yan oido Misa, y asistido 4 la explicacién de la Doctrina Christiana,
procurarin los Amos, y en su defecto los Mayordomos, que los Esclavos
de sus Haclendas, sin que se junten con los de las otras, y con sepa-
racidnde los dos sexos, se ocupen en diversiones simples y sencillas,
que deberdn presenciar los mismos Duefios, 8 Mayordomos, evitando que

se excedan en beber, y haciendo que estas diversiones concluyan antes
del toque de 0rac13n es",
Entre esas "diversiones simples y sencillas" que se permitfan a

los esclavos figuraron, en la primera 1fnea del pentagrama, las dan-




danzas, las canciones y las ejecuciones organogrdficas, trfpode sobre
el cual se erigen, en todas las dreas geogré&ficas, las expresiones ar-
tfsticas y culturales de los africanos y de sus descendientes afroame-
ricanos.

2. La "calenda"

Al investigar, desembarazado de prejuiclios, de mojigaterfas y mi=
sonegrismos, la aportacidn de los negros a la cultura del Rfo de la
Plata, nos damos con m&s de un elemento gue, sin duda alguna, ha de sor
Pmender a quienes se gufen por clertas afirmaciones apresuradas o inte=
resadas, o ambas cosas, no siempre susceptibles de ser comprobadas. Por
ejemplo, en el horizonte coreogréfico, nos enfrentamos con la realidad
de que, prdcticamente, la mayor parte de las danzas africanas descrip=
tas por viajeros, etnfgrafos y publicistas de rscuerdos, en todos los
pafses del Nuevo Mundo, fueron registradas en ambas mfrgenes del ancho
rio.

A la fértil alméciga de bailes y canciones engendrados en matrices
culturales africanas e introducidos en suelo de América, asf como dis-
persados a los cuatro vientos de nuestro continente, sin exeluilr, desde
luego, a la Argentina y al Uruguay, pertenece la calenda, celinda, ca-
liendo, caleinda o caringa.

Originada en el desaparecido reino de Ardra, Aradd o Allada, en
—reinn
la costa de Guinea que, en el siglo diecisiete surgid como la

(E:ricana——.
potencla de mayor predlcamento de esa zona Se trata de una

danza de la fertilidad, en la que el hombre corteja a la mujer, De ani

el horror que causd, auténtico o simulado, & los primeros viajeros, ex-
ploradores, etnégrafos y cronigtas que se ocuparon de ella, sin enten=-
der una palabra de lo que p351£} en el balle.

A la calenda se la considera la abuela de la zarabanda, baile que
llegé a Buropa, especf{ficamente a la penfnsula ibérica, con los conquis.

tadores £rabes, entre quienes marcharon innumerables negros del Africa

occidental. En cueva de Salamanca, Cervantes dice que la zarabanda
nacié en el Infiernc... Porque, como a la calenda, se la consideraba

"diabblica".



Al amparo de la danza de que tratamos surgieron diversas otras/{
especies coreogréficas. Puede mencionarse, entre ellas, la yuka afro-
cubana, que deriva, con toda evidencia de la calenda, a travéds de
aquella especle importada por los negros provenientes del Chad, en el
£frica central.

En la ejecucidn de la yuka, los tamboreros se colocaban maracas
en las mufiecas, con el objeto de proteger los instrumentos membrand-
fonos de los espfritus malignos o adversos. Porque este idiéfono de
sacudimiento, desde tiempo inmemorial, revistid, en las culturas afri-
canas y afroamericanas, asf{ como en las amerindias, cardcter litdrgico
y mdgico,y era propiedad exclusiva de brujos y hechiceros.

Aclaremos que el vocablo yuka proviene del nombre de una conocida
planta africana importada al Nuevo Mundo desde el inmenso continente,
tal como lo explica el filélogo Leo Weiner en su obra sobre las apor=-
taciones de fLfrica a la cultura de América. También se aplica el tér-
mino & algunas especies de mandioca.

El padre Jean Baptiste Labat, al referirse a la vida y a las cos=-
tumbres de los negros de Santo Domingo, nos informa gue el baile mds
difundide en su época era la calenda, originario del reino de Ardra,
en la costa de Guinea. XY agregza que no sélo constituia la aiversidn

| W“africann, 1
de mayor arralgo entre los hombres de A sino que for
maba parte de los servicios religiosos. Subrayemos que esta ambivalen=-

ﬁ;tstna:tna
cia es muy comfin en el territorio de las danzas y de la misica prigie

roveniente
%ﬁ Vdel Zfrica .

Por su lado, Lafcadlio Hearn, que residié durante varlos afios en
la Martinica y a quien le fue posible observar esta danza, también la

describe con detalle., De acuerdo con los datos que aporta en su obra

rotulada Two Years in the French West Indies (Nueva York, 18%90), 1la

calenda se ballaba todos los domingos al son de tambores,

Después de brindar algunos otros pormenores al respecto, agrega

que los hombres, provistos de palos y con el cuerpo desnudo hasta la
cintura, simulaban combatir. Afirma otro tanto el novelista e histo=

riador de las costumbres de Iuisiana, BEstados Unidos, George Washington




Cable, en su descripcién de los hdbitos, los usos, las costumbres,
las prdcticas y los bailes que, durante el siglo diecinueve, ejecuta-
ban los negros en la plaza Congo, de Nueva Orledns, hoy plaza Beaure-
gard. Digamos, de paso, que en esa plaza se levantaban las trédgicas
plataflormas en que se vendfa a los esclavos en pdblica almoneda.

Por su parte, Clara Gottschalk Peterson ==hija del famoso compo-
sitor y planista Louls Mgreau Gottschalk==, en su coleccidn de cantos
negros de Luisiana titulada Creole Songs from New Orleans in Negro
Dialect, incluye la misica y la poesfa de una calenda de amplia difu-

sién en el mencionado estado norteamericano, durante el decurso de la

pasada centuria. Se trata de Tan patate la tchuite (Cuando lag patatas

estdn cocinadas), que la cantante Marguerite Castellanos Taggart regis
tré en un antiguo disco de setenta y ocho revoluciones por minuto, &
través de una fina estilizacidn,

En su cldsico libro sobre el arte sonoro folﬁlérico de los negros

de la Unidn, titulado Slave Songs of the United States William Francis

Allen y sus colaboradores definen el balle que nos ocupa como una espe-
cle de contradanza. Aslentan este juleio sobre el pedestal de que, en
la calenda, los ballarines dibujan "hileras enfrentadas". Pero, sin
duda, ignoraban estos autores que el tipo de danza descripto es "cld-
sico" en el Africa y que nacid con anterioridad al atropello de los
europeos contra los pueblos del enorme continente.

Introducida en los Estados Uplidos por los esclavos provenientes
de las Tpdias Occidentales, sobre todo despuds de la herolca revolucidh
haltlana encabezada por Toussaint Louverture, en Nueva Orledns se la
consideraba una danza Xiwfrgiex x mfgiexy vinculada con los rituales

del vodin. Lo cual significa que la calenda, en su origen era un bai-

le 1litfrgico, tal como lo sefialaba el padre Labat. Al1f fue prohibida
por "indf!pente". Mas a pesar de ello, como siempre ocurre u ocurrfa,
se la cultivd durante extendidas décadas. Para ser mds exactos, hasta
el decenlo de 1880.

Huella manifiesta del origen litdrgico de esta especie coreogré-
fica, es la reproduccidn, en el libro de Herbert Asbury, rotulado The
French Quarter (Nueva York, 1936), de un antiguo grabado intitulado



D

Veodoo Dance gﬂinza voddn), en el que bailan mujeres enfrente de hom=-

bres, como ocurre en la calenda y cual sucedfa en algunas figuras del
candombe. De singular interés resulta sefialar que este grabado muestra
una enorme similitud #=® Xx z&x del baile de que hablamos con AXXEANEAIEX
1la mencionada danza sfxesxispdafmmstx afrarrisplatense

Prohibida en la Martinica el 4 de mayo de 165% por "lasciva", en
dicha isla se la acompafiaba con el tambor bamboula o bambula, lo cual
refuerza la presencia de la calenda en el Rfo de la Plata, pues entre
nosotros, como ya se dice en otra parte de este libro, uno de los tam=-
bores del candombe se denominaba bambula. Dicho membranéfono, de tres
o cuatro ples de largo, se ejecutaba con el tamborero colocado a hor-
cajadas, como en el batuque de la época de la Guerra Grande,l que re=
gistra una litograffa publicada en el periddico El Tambor de la Lfnes,
ndmero 2,

Durante el siglo diecinueve circulaba entre los negros de Luisia-
na, esta poesfa de la calenda, entonada en créole, patols o gumbo, el
dialecto de los negros de esa zona de los Estados Unldos:

Mo té sin négressie
P1i belle que Mdtresse.
Mo té voltg belle~belle

Dans ltarmolre Mamzelle,

Bansé Calinda, Bou=-doum, Bou=doum!
Dansé Calinda, Bou-doum, Bou=doum!

Yo era una negra

m&s hermosa que ml ama.

Yo acostumbraba a robar lindas cosas
del armario de la sefiorita.

1Baila la calinda, bum dum, bum dum!l
IBaile la calinda, bum dum, bum duml

Se conocid la calenda, en Cuba, con la denominacién de caringa.
De acuerdo con lo que apunta el antropélogo rernando Ortiz, en su Glo-
sario de afronegrismos (La Habana, 1924), el vocablo caringa correspon-
de @ una regién y a un rfo del Congo. I aflade que dicho elemento bas~
tarfa para afirmar la ascendencia etimoldgica de esta voz, la cual se

regiere, lo mismo que calinda o calende, a un antiguo baile cultivado

por los afrocubanos y trafdo, sin duda alguna, por los esclavos prove-
nientes del Kfrica.

La danza de que tratamos fue registrada en el Rfo de la Plata,




durante las postrimerisas del aro 1703, o a comienzos de 1704, por el
benedictino francés Dom Pernetty, capelldn de la expedicidn de Luis
Antonio de Bougainville a nuestras 1slas Malvinas. Lo hace en su obra
denominada Histolre d'un vovage aux Iles Malouines, Fait en 1763 et
176%. Comienza por hablarnos del carédctre "lascivo" e "indecente" que

exhibe el balle:

"Hay una danza muy viva y lasciva que suslen bailar en Montevi-
deo. La llaman calenda y gusta con igual fervor a negros y a mulatos,
euyo temperamento es ardiente.

“Los negros del reino de Ardra, situado en la costa de Guinea,
trajeron esta danza a América. Los espafioles la ballan, lo mismo que
los negros, en todos los establecimientos del Nyevo Mundo, sin tener
el mds minimo escripulo. Sin embargo, es una indecencia que asombra
a quienes no la ven ballar con frecuencia. Llegd a conquistar un eco
tan general que hasta los nifios la eJecutan desde el preciso instante
en que pueden sostenerse en pile por sf solos".

En Beguids, Pernetty pinta la mfmica del baile:

"La calenda se balla al son de instrumentos y de voces, Los dan=
zarines se disponen en dos lfneas, una enfrente de la otra; los hom-
bres, cara a cara con las mujeres. Los espectadores forman un efrcu-
loen torno de los bailarines y de los instrumentos musicales. Uno de
aquéllos entona una cancidn, cuyo "refrén" repiten los espectadores,
mientras baten palmas. Todos los ballarines tienen los brazos semile-
vantados, saltan, dan vueltas, efectian contorsiones, se aproximan a
sesenta centfmetros de distancla unos de otros, hasta que el son del
instrumento, o la entonacidén de la voz, les advierten que deben acer-
carse de nuevo',

Desde el punto de vista de la coreograffa africana y de la afro-
americana, el balle penetra luego en la fase vital y significativa.
Pues emerge la famosa y tradicional ombligeda, embigada, umbigsda,

vacunao, golpe de frente, golpe pélvico o semba. Trdtase de un recur-

so coreogréfico que se vincula con los ritos de procreacidn y con la
posesidn de la mujer por el hombre. En ese momento, los ballarines se

empujan o chocan con el vientre. Pero sigamos con la descripcibn rea-




lizada por el benedictino francés:

"Entonces chocan el vientre unos contra otros, dos o tres veces
segnidas; se alejan después haciendo piruetas, para reanudar el mismo
movimiento, con gestos sumamente lascivos, tantas veces como les indi-
quen los instrumentos musicales o las voces, De tanto en tanto, entre-
lazan los brazos y describean dos o tres vmeltas, persistiendo en sus
choques de vientre y en darse besos, pero sin perder la cadencla®,

Con absoluta veracidad, se ha sostenido que la descripelédn que an-

tecede es un plagio de la que figura en la obra Histoite générale de

voyages, copiada asimismo del conocido libro del padre Jean Baptiste
Labat, rotulado Nouveau voyvage aux JTles de 1*Anérique. BEn efecto, los

textos coinciden casl con precisifn matemdtica., También concuerdan
—l0 cual hasta ahora no se ha dicho—, asf como lo hacen las repro-

ducciones gréficas, con la BEnciclopédie ou Dictionnaire reisonné des

sciences, des arEf? et des métiers (1751-1780), de Diderot y DfAlem=-
bert.

Por otrx pErie, ix xxdexs dx plagiox 2x Rxtiexde Ruxtn Chitex
Atify i wingecox feaxcds dAniiex ¥obiet, 2x £ okxs Ipxagesxdsxs ilipe

texizurxde tttcérigeg (18233% xos kubis e faxiste, buiie introduct-
fxx sexix 2i xxtor, por ivx RREXOE ProveRiexies dx iz Sxixex. Ia dox-

xripeide fr dicha dxxxa,xtaxdifn sk xorxziporde, rxsi akEointanentx,
roxn izs Epteripres, TOXsIECEdiEsx® in pxiExdEn.

3in embargo, algo que acusa singular trascendencia, lo mds impor-
tante en realidad, se ha omitido. Y es que, al aproplarse de aquel es-
erito, a Pernetty no lo guié un simple capricho, ni se enamoré de la
B "belleza" de su prosa. Sin duda alguna, encontré analogfa, o acaso
absoluta coineidencia, entre la danza que presencié en el Rio de la
Plata y el texto copiaao. ¥, en yltimo andlisis, esto es lo que en re-
alidad interesa, por su valor documental, no sdlo en el dmbite de la
misica sino también en el de la etnograffa y en el de la cultura afro-
americana en general. Asimismo, este escrito fundamenta la exlstencla
de patrones de la cultura ewe o dahomeyana en ambas mdrgenes del "Mar
Dulce", lo cual conquista una entidad no seflalada hasta este momento.

Adem&s, el hecho de que la calenda vino al Rfo de la Plata dgueda

atestiguado por la presencila de vocablos como la interjeccibn aiél,




\
que aparece en las poesfas de ese balle, tal como lo cultivaban en las

C:igrrriﬂplacenae.
Indias Occidentales, y surge también en el candombe nsmlﬁpintknsze
Héllase presente, asimismo, en las canclones de Iuisiana, Estados Uni-
dos, nacidas al amparo de la cultura afrofrancesa y afroespaiiola.

Yo est{ de mfs que aclaremos el sentido del vocablo aié! que bro-
ta no sélo en todo el cancionero afroamericano sino también en cantos
provenlentes del Africa occidental. Se trata de una interjeccidn que
denota alegrfa, recocijo, exultacidn, jibilo, alborozo, EKEXxX¥Z®XEHN,

Entre los pueblos de idioma nagé, de Nigeria y parte del Dahomey,
el término se refiere a la fiesta de Afio Nuevo, durante la cual se In-
voca a todos los orishés o dioses secundarlos o dioses menores del
Lfrica. Agreguemos que en la Costa de Oro (hoy Repdblica de Bhana), di-
cha voz significa Diablo.

Por diversos compositores, americanos y europeos, ha sido estili-
zada la calenda, Entre ellos, Henry F. Gilbert, en Dance in Place Con-
go; Frederick Delius, en su Spera Koangs, y Louis Moreau Gottschalk,
en diversas pdginas pianfsticas y orquestales en que aprovecha elemen-
tos provenientes de baile, asf como de otras especles coreogréficas
afroamericanas.

3. La "bamboula"

la corriente de la coreograffa africana se introdujo en América
por el cauce de otra especie danzante, registrada dondequiera que ha=-
ya habido hombres negros. Se trata de un balle de compés binario, en
2/%, de tempo o movimiento preferentemente acelerado, que se ejecuta
gracias a una mfxtzx mfmica sugestiva y dindmica. Bs la bamboula o
bambula, en la que se inspiraron el afroinglés Samuel Coleridge Taylor
y el criollo, de Iyisiana, Louis Moreau Gottschalk.

Desde el sur de los Estados Ujidos hasta el Rfo de la Plata, al-
cansa el amplio radlio de dispersidn de esta danza. Y pasa por las In-
dias Occidentales. En la hora presente, de acunerdo con la ballarina,
corebgrafay y antrop8loga Katherine Dunham, adn goza de amplia vigen%
cia folkld8rica en Haitf y en otras Antillas. Recibe en la "Isla Mégi-
ca", la dendminacidn de baboule y se acompafia con un tambor de ignal

nombre.




Nacida en el f£frica, diversos viajeros, publicistas de recuerdos,
exploradores, etn8grafos y escritores que visitaron al inmenso conti=-
nente, han descripto con detalle la mfmica coreogréfica de la bambou-
la. Uno de ellos, el novelista Pierre Loti (Luis Marfa Julién Viaud),

trae un colorido y exacto perfil de esta danza, en Roman d'un Spahi.

Veamos cémo la pinta:

"Acuden las mujeres =-escribe Plerre Loti-- gue se alinean en
cfreculo cerrado y entonan uno de esos cantos obscenos que las apasio-
nan, Una de ellas, la que llegd primero, se destaca entre la multitud
y se lanza en medio, en el c¢freulo vacfo en que resuena el tambor, y
danza cop gran ruido de metales y vidrios; su paso lento, se acelera
de pronto hasta el frenesf: parecen las contorsiones de un mico loco,
las convulsiones de un posefdo.

A punto de agotar sus fuerzas, se retira jadeante, extenuada,
con brillos de sudor en su pilel negraj; sus compafieras la acogen con
aplausos y con gritos; luego ocupa su sitio otra, y asf continfa has=-
ta que todas se han turnado".

En seguida, el autor nos informa acerca de los momentos en que
se cultiva la bamboula, en el Senegal, Lfrica occidental.

"En todas las comarcas del Senegal =dice——, los nacimientos de
luna son momentos particularmente consagrados a la bamboula; noche de
gran flesta negraj; parece que l& luna se eleva a lo lejos sobre aguel
gran pafs de arena, en el infinito de sus horizontes célldos, més ro-
ja y mds enorme que en cualguier otro lugar.

Al cger la tarde se forman los grupos. Las mujeres, en tales oca-
slones, visten de colores brillantes; se adornan con alhajas de oro
fino de Galam y orlan sus brazos con pesados brazaletes de plata; su
cuello, con una asombrosa profusién de bujerfas de vidrio, de &mbar
¥y de coral, se yergue majestuoso,

Y cuando el disco rojo aparece, siempre agrandado y deforme por

el espejlismo, lanzando sobre el horizonte gruesos resplandores cruen-

tos, una batalla furiosa se eleva de toda la muchedumbre: la flesta

comienza.

En ciertas épocas del aflo, ante la casa de Samb§-Hamet, la plaza




solitaria se convertfa en teatro de bamboulas fantdsticas.

En estas ocaslones, Curd-n'diaye prestada a Fatu algunas de sus
alhajas preciosas para ir a la fiesta",

Después de haber observado la bamboula en la plaza Congo, de Nue=-
va Orledns, Henri Didimus (Henry E. Durrell), bidgrafo de Louis Moreau
Gottschalk, describe la danza con estas palabras:

"Dele que un extrafio a Nueva Orledns visite, en una tarde de al-
giin feriado, las plazas pdblicas de la parte baja de la ciudad, y las
encontrard llenas de miembros de la poblacién africana, ataviados con
toda clase de vestimentas ostentosas, alegres, desenirenados y en ejers

ciclo dae un verdadero libertinaje. A medida que se aproxima a la esce=

na, de una alegrfa infinita, sus ofdos captan primero el sonido muy ré-
pido, bajo, continuo y sordo, que domina sobre las risas, la griterfa |
y el tumulto de miles de voces, mientras el oyente se maravilla ante
lo que puede estar sucediendo. Es la misica de la bamboula, de la dan=
za bamboula; una danza que se posesiona de toda la vida del negro, lo
transforma con todos los instintos, los sentimientos y que la natura-
leza dio a esta raza, para dormir un rato, para estar paralelamente
obliterado por el toque de la civilizacidn, mas para cohservar siempre
su marca particular",

Iuego, Didimus habla de los tambores con que se acompafiaba la dan=-
za y del éxtasls en que cafan los misicos, y afiade:

"Al entrar en la plaza, el visitante encuentra a la multitud ha-
cinada en grupos compactos, en cfrecilos estrechas, de un &rea central
de sélo algunos centfmetros, y allf, en el centro de cada cfreulo, to-
ma aliento el mfsico, a horcajadas sobre su barril, de parche duro,
golpeado con dos varillas, incesantemente, hasta una forma extrafia,
como un loco, durante horas, mientras la traspiracién rueda en gotas
y moja el piso; allf también trabajan los danzarines, hombres y muje-
res, bajo?g: inspiracidn o posesidén, que elimina de sus miembros todo
sentido de cansanclo y les otorga una rapidez y una persistencia de mo=
vimientos que apenas podrf hallarse en otros sectores, fuesra de las me=-

ras mfquinas. La cabeza descensa sobre el pecho, o se lanza hacia

atrds, sobre los hombros, los ojos cerrados, o chispeantes, mientras



los brazos, entre gritos y chillidos y agudas exclamaciones, flotan
en el aire, o sefialan el ritmo con las manos golpeadas contra los mus-
los, al son de una mfsica que parece eternan.”

Danzas similares a la deseripta aparecen con frecuencia en innu-
merables relatos dejados por etndgrafos, viajeros, publicistas de re-
cuerdos y exploradores del ffrica y de América. Asimismo, resulta evi=-
dente que en la coreograffa de este balle, asf{ como en la de la calen=
da, hallamos la esencia prfstina de la danza engendrada en el Lfrica
occldental, en Angola, en Mozambique y sobre todo en el Congo; asf co-~
mo encontramos su célula generatriz.

La folklord8loga Mina Bernard Monroe recogid una de las poesfas
de ls bamboula:

When your potato's done

Itts time %o eat it, it's time to eat it,
When...

Itt's time,..

When 1it's in your pan

When itts in your fire

When it's ever found.

Itts time to eat, it's time to eat.

El nombre de bamboula deriva del asignado al membrandfono con qgue
se rige su mfmica coreogrdfica. Trétase de un percusivo de un solo par
che, de mbrfologfa cilfndrica, fabricado con una gruesa cafia de bakbf
y dotado de una membrana de piel de vaca o de oveja. Suele poseer un
metro de longitud y veinticinco centimetros de didmetro. En el patois,
créole o gumbo de los negros de las Antlllas colonizadas por los fran=
ceses y en la zona de Lulsiana, Estados Unidos, su denominacidén signi-
fica, literalmente, "ese bambé",

Posefa 1ls bamboula una mfmica semejante a la de la calenda. Pero
se hallaba desprovista del cardcter pfrrico que posefa &sta en su ori-
gen. Intervenfan en su realizacidén dieciocho o veinte bailarines, en-
tre hombres y mujeres, asidos de la mano, La jujer efectuaba el primer

movimiento., Tomaba de la mano derecha a su compafiero ¥ giraba en derre-

dor. Acto seguldo, el grupo de danzarines se unfa en el canto y baila-

ba de manera interminable, hasta que le alcanzaban las fuerzas. Entre-

1 Citado por Herbert Asbury, The French Quarter, Nueva York, 1936,




tanto, el infaltable trfo o terno de membrandfonos regfa tirdnicamente
el pulso. La figura principal de la coreograffa era la ombligada, a la
que nos referimos en otra parte de este libro, y que es poco menos que
infaltable en todos los bailes negros.

Segin ocurre en otras especies de la coreograffa de matriz afri-
cana, en la bamboula las mujeres avanzaban mediante breves pasos, casi
rozaban los pies en el suelo, lo mismo que en ¢l shout afronorteameri-
cano. Por el contrarlo, sus compafieros efectuaban saltos en el aire,
com notable agilidad, en forma semejante a los ballarines watusisd,
del ex Congo belga, hoy Repiblica del Zaire. Para acrecentar los dis-
tintos timbres de los instrumentos musicales con que se acompaflaba el
baile, los participantes se ataban campanillas, cascabeles o trozos de
lata en los tobillos.

Transcribe la planista y etnomusic8loga Maud Cuney Hare, que du-
rante el decenio de 1920, investigd el folklore negro de las Islas Vir-
genes, otra de las poesfas de la pamboula, registrada en esa isla de
las pequefias Antillas:

Baby, mama, no tell no lie ==Go Dear!
Baby, mama, no tell no lie ==(Ch!

Hush yo! mout! you foolish thing —~Your
Mama gwine to work for money.
Baby, mama no tell no lie,

En la actualidad, de acuerdo con referencias que nos ha sido po-
sible recoger, la bamboula, en las Islas Vfrgenes es muy distinta de
la que describen viajeros, memorialistas y estudiosos, durante el si-
glo diecinueve, Ha perdido su cardcter ritual y se ha transformado en
una danza de pareja suelta, realizada en medio de un cfreculo de baila-
rines. Sus poesfas se refieren a pormenores o hechos de interés local,
recuerdos de la época de la esclavitud de los negros, o contienen crf-
ticas de cardcter social, El acompafiamiento organogrdfico se efectda
merced a un tambor de origen africano denominado ka, registrado asimis-

mo en la Marginica y del cual también nos habla George Washington Ca-

ble, al referirse a las danzas Congo, de los afronorteamericanos de la
plaza que llevaba el nombre de la danza, en Nueva Orledns, durante las

postrimerfas del siglo diecinueve, y que Lafcadio Hearn describid y fo




tografid en la Martinica.
mencionado

Se fabrica el tambor/kx con la cuarta parte de un barril o guart,
vocablo que en boca de los negros se convirtié en ka. A veces se le
ataban trozos de cafias de bambd y tallos de la misma planta, con el
objeto de diversificar los sonidos del membrandfono.

Desarrollada sobre la base de una misica en compds 2/4, de ritmo
sincopado yde tempo que se aceleraba progresivamente hacla el final
de la ejecucidn, se trata de una danza de rueda, caracterfsticamente
africana v perteneciente al ciclo tribal de la coreograffa de los ne-

gros., Bn ella Intervenfad un nutrido grupo de bailarines, que descri-

bfan interminables cfrculos en torno de los mfsicos y de uno de los

danzarines solistas., Tipos semejantes a la bambouls aparecen en casil
todas las descripciones dejadas por viajeros y exploradores del Afri-
ca y del Nuevo Mundo,

%. Chika, chica, congo, casse=-coeur o cassé-co

Al ciclo tribal de la coreograffa africana y afroamericana perte-
necfa también otra danza cuya zona de esparcimiento se extendid hasta
las mérgenes oriental y occidental del Rfo de la Plata. Hablamos de la

denominada chika, chica, congo, casse-coeur o ¢assé=co. Emparentada en

su origen con la zarabanda y mencionada con asiduildad por vialeros, an-
tropdlogos, publicistas de recuerdos y etnégrafos, tambilén ha sido re-
glstrada en las Ipdlas Occldentales, en el sur de los Estados U,idos
y en diversos pafses del Nuevo Mundo.

De paso, digamos que es muy probable que los conquistadores dra-
bes hayan tomado la coreograffa de la chika para engendrar la zaraban-
da, pantomina sexual introducida por ellos en la penfnsula ibdrica y

citada por Cervantes en El celosc extremefio, en La gitanilla, en El

coloquio de los perros, en La ilustre fregona y en La cueva de Salaman-

ca. Interesa afiadir que, segdn el Dictionnaire de la danse, la des-

cripeidn de los movimientos evoca de manera sorprendente el recuerdo
de la rumba afrocubana. Ademds, en ambas danzas comviven el compds bi-
naric en el acompafimiento y el ternario en la melodfa, efecto frecuente
en toda la mfsica nacida al amparo del origen o de la inspuracién

africanos o afroamericanos.



Moreau de St. Méry, en su libro Description de la partie frangal-

se de 1'Tle Saint Dominigue (Filadeifia, l79/-i/90), nos describe la

chikKas

"Otra danza de origen airicano es lLa chica, que en las 1slas de
Barlovento, en el Congo y en Cayena, llaman calenda y gue 1os espano=
les designan con el nombre de fandango. sste balle tiene una melodia
propla y un ritmo muy marcado, La gracia de este balle consiste en la
perfeccidn con que la ballarina es capaz de mover las caderas y la
parte inferior de la espalda, mlentras el resto del cuerpo permanece
en una especie de inmovilidad que no plerde ni siquiera con el uds mie
nimo movimiento de los brazos que agitan las dos puntas de una pafiole-
ta o de su falda. Se le acerca un bailarfn, que salta repentinamente
en el aire y aterriza a una distancla tan calculada que casl la toca.
Se retira nuevamente, salta y la excita con su Juego seductor. La dan=-
za se anima y ofrece un espectfeulo que al principio es seductor y aca-
ba por ser lascivo, Serfa imposible describir la chica con su verdade-
ro cardcter; yo me limito a decir que la impresién que produce es tan
fuerte que un africano o un criolle de cualquier color de piel que lle-|
gue y la baile sin excitacldn, es considerado un hombre que ha perdido
1a dltima chispa de la vitalidaa".

Bn su obra rotulada Voyage d'un naturaliste (Parfs, 1750), Descour

tilz manifiesta que el baile consiste en mover las caderas, asf como
los misculos de la espalda, y agitar los brazos. Al describir las dan-

zas folkléricas espafiolas, en un artfculo publicado en Monthly Musical

ecord, del 1 de setiembre de 1872, asevera Bmil Pauer que la chica,
ex
cultivada por los negros del Congo y de la/Guinea francesa, es la ma-

triz de la mayor parte de aquéllas. Subraya, ademis, gue la mayor par-

te de las denzas espafiolas poseen vineulacidén con la chica.
Charles de la Ronciﬁre, en su ya citado trabajo asesvera que, en
Surinam, la ghica recibfa la denominacidén de congo y que el auténtico

]

béguine no era sino la chica, asf llamada en la Martinica., Tambiédn se

la denominaba, en las islas de Barlovento y en Cayena, capital de la

es Guyana francesa, congo, aunque asimismo llevaba el nombre de casse-




coeur o cassé-co. Agrega el citado sutor que, en Santo Domingo, habfa

sociedades de negros para las cnales este baile era tan antiguo como
el continente africano.

Agreguemos que en Luislana, Bstados Upidos, donde se ballaba en
la plaza Congo, de Nueva Orledns, llevaba las mismas denominacicnes
apuntadas. Por otro lado, hace algunos afios, Paul Morand la registré

con el nombre de martinica, en su obra Intitulsda Hiver CaraTbe, y co-

mo caracterfstica de Haitf,

Sagdn el inevitable Lafcadio Hearn, tal como se ballaba en Nueva
Orledns, Bgtados U;idos, se acompafiaba con el tafiido de un cajén, rea=-
lizado con un palo o con un troze de hneso, y de un tambor fabricado
con un barril, en una de cuyas bocas se colocaba un tenso cuero de va-
ca, El mismo dato anota el ya citado George Washington Cable.

El viajero suizo Girod-Chantrans =-cltado por Pierre de vassizre,
en su trabajo titulado Sanit-Dominigue, la societé et la vie créole
sous l'ancien régime (Parfs, 1909=— dice que la mfsica de la chica

parece que imitara el gorgeo de los pdjaros. N, se puede dejar de ad-

mirar ——afiagde== la precisiln de los movimientos, lo diffcil de la eje-
cucidn y la armonfa cuando interviene conjuntos vocales. Hay en ella

trucos originales. Los dfos dialogados parecerfan el género favorito.

Un bajo continuo, muy correcto, al parecer dictado por el ofdo, acom=
pafia siempre lo que canta el agudo, que zbandona la parte que llevaba
para dejarle al otro que se convierta en solista.

De manera arbitraria y errénea, se ha dicho que la chica y el can-
dombe, tal como lo describen., en forma harto fragmentarla, viajeros y
escritores del siglo diecinueve, eran la misma cosa. Pero el candombe
constitula un baile dramﬁtico, un baile pantomfmico, un baile de pro-
grama o programitico, con sus drsmatis personae y huérfano de vibracio-
nes erdticas, lo cual no acontecfa en la chica.

Porque es indudable que la chica, tal como se cultiv8 en el Rfo
de la Plata, perteneccfa al ciclo de las danzas fdélicas de los negros;
ciclo qye, en el Africa, ha conquistado un coeficiente de sefialada

trascendencia. Vale declr que se alejaba de las maneras de los bailes



draméticos para penetrar decididamente en el territorlo de las danzas
que se ejecutan sin kx=s= ninguna base argumental premedltada.

Acusada significacidén entrafia, en el sentido apuntado, la Crénica
local que versa sobre esta danza, publicada por un periodista andnimo
del diario El Comercio del Plata, del 21 de ehero de 1857 (afio AII,
ndm, 3245), quien la vio bailar en Montevideo., Ante todo, subraya el
hecho de que era una danza apasionada y novelesca. Vale decir ——agre-
ga—, era la cachucha de los negros, ese viejo drama de amor en accidn
que atraviesa todas las generaclones del mundo, se trasmite por todos
los seres y todos los pueblos de la especie humana, sean de tal o cual
color, y constituye una de las poderosas leyes de igualdad que Dlos
ha establecido, en su eterna sabidurfa, para protestar contra los exces
sos y la tiranfa de los mortales.

Aclaremos que la cachucha era una danza afrohispana, originaria
de Andalucfa, de compds binarlo, que se acompafiaba con castafiuelas y
tambores. El término, en el lunfardo portefio, adauirié semlitonos soe=
ces, tal como ocurrid, en toda Amé&rica, con tantas otras denominacio-
nes de bailes y especlies musicales engendrados en matrices africanas
y afroamericanas.

La base de la coreograffa de la chika, tal como se baild en dis-
tintos pafses, se sustenta sobre el pedestal de movimlentos de los

danzarines efectuados con la cadera, con los hombros, con la asenta-

dera y los brazos, mientras el resto del cuerpo queda inmévil. Ante
esta mfmica danzante nos encontramos en presencia de una morfologfa

de neta y tradicional fillacidn africana, adverpida en la mayor parte
de las especies coreogréficas cuya genealogfa puede trazarse hasta el
el Africa.

Como caracterfstica general de la misica con que se acompafiaba

la chika figura la convivencia del compés binario en el acompafiamien—
to y el ternario en la melodfa. Constituye el rasgo mencionado una ca=
racterfstica que aparece con frecuencia en toda la misica engendrada
en crisoles africanos y afroamericanos. Respecto del tempo o movimlen=
to que servfa de marco a las melodfas de esta danza, era, casl con ex-
clusividad, el medio o gndante; a veces llegaba hasta el allegro o vi=

Vo.



Tres tambores, el e¢ldsico y tradicional terno o trfo africano,
ritmaban con vigor y energfa el pulso de la chika, tal conc se culti-
vaba en el Rfo de la Plata; pulso marcado y de lfneas sinuosas y zig-
zagueantes., Los efectos tfubricos, el "color", como dicen los etnomu-
sicélogos de la escuela alemana, estaban en manos de un instrumento
ididfono de percusidbn, consistente en una plancha de hierro percutida
con una varilla del mismo metal, una llave o un clavo grande. Dicho
instrumento, denominado "pico de arado", fue de utilizacidn constante
por los negros de nuestro pafs.

K. Smzmimodn

Uns vez m&s, la existencia de estas danzas en el panorama del
Rfo de la Plata confirma que la tradicidn oriunda del Africa occiden=-
tal, de Angola, del Congo y aun de Mozambique, en ambas mfrgenes del
"Mar Dulce", fue mucho mds dilatada y profunda de lo que con frecuen=
cia se supone, se sabe, o se quiere hacer creer, asf como pmxmktidé
persisti8 hasta fecha mucho mds cercena de nuestro tiempo, lo cual
indica la fuerza y la vitalidad de su pulso.

Asi es como llegamos a la conclusién de ocue, & pesar de haber
estado inmersos en lo m&s hondo de la amargura y la frustracibn, los
negros y sus descendientes supleron abrir nuevos surcos, en tlerras
no labradas, y crear manifestaciones artfsticas y culturales prefia-
das é@%&::;&%%%hﬁza y extendida repercusién. Engendraron un universo
de j¥bilo, de placer y distensidén, pars lograr sobrevivir. De otro mo=
do, habrfsn sucumbido ante tantas adversidades e injusticlas, bajo el
tacdn de hierro de la esclavitud y de sus terribles secuslas de orden

social, espiritual y econémico.




