TAMBNRES AFRICANOS EN LA ARGENTINA

u
1. Grpns nrganogréficos

Muy generalizada se encuentra fia creencia de que, en lns drminins
de la organograffa que hunde su vasta raigambre en las fértiles tierras
del ffrica --el continente que mayor nimern de instrumentes musicales
ha brindade a la cultura universal, después del psia—, sAln se hospe-
dan herramientas sonoras del orden de los membranAfonns. Vale decir,tam-
bores. La singular trascendencia cnnquistada pnr este agente estéticn
al hemisferin de las culturas del origen indicade, ha llevadn a la fal-
sa suposicidn que hemos expuesto.

Sin embargn, la mayor parte de lns utensilins musicales c¢rnnci-
dospor el hombre pueden hallarse en el inmensn continente, desde lue-
go que con sus notahles caracterfsticas y variantes prnpias de sus cul-
turas, de sus misicas y de las regiones gengrdficas en que aparecen.
Pero, asimismo, la tierra de Leo Africanus alnja multitud de miembros
sonoros per cnmpletn ignorados en Arbitas ajenas a estas culturas. Un

ejemplo de lo dicho nos lo brinda el zam sanza, marimbula o "piane de

pulgares",

gospeda el territorio organogrédfico del continente africano, ejem-
Plos de los cuatro grupos instrumentales en que la antrepnlengia cultu-
ral y la etnomusicologfa —esta dltima, gracias a lns esfuerzns reali-
zados por dos eminentes estudiosns; Erich M. von Hornbnstel y curt
Sachs, quienes aplicaron el conncidn sistema de numeracién decimal de
Melvil pewey a la clasificacidén organegrdfica—— han daividn a lns agen-
tes sonnros. la referida distribucién cemprendes

a) IdiAfonos. Instrumentos musicales en que las vibracimnes s~nm-
ras se pioioducen en todo su cuerpm, sin el auxilin de membranas » cuer=-
das. Ejemplos de ellos son la marimba, la ya citada marimbula, las cam-
panas, las sonajas, etcétera.

b) Membrandfonos. Agentes organogrdficos dotades de membranas o

parches vibrdtiles. A este grupn ln representan fielmente lns tambores.
¢) Aerofonos. Arganos musicales que pnseen dns elementns funda-

mentales; un tube por el cual se intrnduce una cnlumna de aire y un

mecanisme para hacerla vibrar y detener el sopln del instrumentista.

Las flautas, los calrinetes, las trompetas, Son especimenes tipicns




de este orden organogréifico.

d) Cordéfonos. Miembros sonoros provistos de cuerdas vibrétiles,
pulsadas, rozadas o frotadas. Encarnan a esta categorfa, el kora, el
serén, el banjo, la cftara, el lafd, etcétera.

2. El ppimer instrumento musical

Adem&s de los cuatro grupos o familias instrumentales mencionados,
los misicos nacidos dentro del marco de las culturas africanas, o de
las afroamericanas, utilizan sonoridades logradas merced a sus propios
cuerpos. Tales recursos encierran diversos efectos timbricos obtenidos
gracias al empleo caprichoso de la voz humana, de resuellos, silbidos,
ngrufiidos", skats o "percusiones de garganta", soplidos, as{ como pal=-
madas aplicadas en distintas partes del cuerpo, pisadas, repiqueteos

de pies, palmoteos, zapateos, etcétera. Otro recurso extraorganogrdfi-

co que recogen la misica africana y la afroamdricana, estriba en la co-

locacidén de la mano izquierda, ahuecada, en la axila derecha. Merced a

movimientos efectuados con el brazo de este lado, se obtiene diversas

sonoridades o ruidos aprovechados musicalmente. Porque, mfs antiguo que

cualquier artefacto, es el instrumento natural del hombre: su cuerpo,
toda vez que entre los pueblos "primitivos" y en la antiglledad mds re-
mota, las manos desempeiflaron un papel sustancial en el acompafiamiento
de las danzas, tanto religidsas colmo seculares.

3. Importancia del tambor

Se ha dicho que el tambor es el primer instrumento musical creado
por el hombre. La afirmacién es rigurosammnte falsa. Pero lo absoluta-
mente exacto es que, en las fronteras de las culturas africanas, cons-
tituye no sélo el principal miembro de la frondosa organograffa del
Africa, sino también el sélido eje en torno del cuwal giran las ruedas
de todas las actividades de la comunidad.

De igual manera, sus voces, en la érbita de las religiones afri-

canas y afroamericanas, entrafian un sélido lazo de unién entre los mor-

tales y los dioses. Constituyen un medio de comunicacién entre las
eriaturas humanas y los orishds o divinidades secundariass o menores.
Porque, a través de sus percusiones ——percusiones que son "palabras"-—

llevan a las comunidades litiUrgicas del inmenso continente, as{ como




de algunos pafses americanos en que su tradicidén vive y perdura hasta

el instante actual, el mensaje referente al dfa en que se reverencia-

rd a tal o cual numen, o las "ohligaciones" que han de cumplir los de=-
votos del culto.

Sobre los grupos humanos del Africa y de Afroamérica, por razones
estrictamente culturales o sociales, los "toques" de tambor ejercen
un poder esotérico, metaffsico, misterioso, sobrenatural que alcanza
grados hipnéticos. Desde luego que en las culturas africanas y sus de-
rivados afroamericanos, la misica, a través de sus distintas formas y
modalidades, se mancomuna estrechamente con las ceremonlas y los ritos
de cardcter litdrgico y mdgico. De ahf que se pueda afirmar, de manera
irreversible, que no existe ningdn ritual, dentro de esos predios cul=-
turales, que no posea su danza y su misica, sobre todo su misica ins=-
trumental, sus tambores.

En los rituales litdrgicos, los tambores llevan a cabo una fun=-
cibén verdaderamente mdgica. Pues no sélo llegan a despertar sino tam=-
bién a exaltar las tendencias mfsticas que yacen en el suconsciente
del individuo.

Recordemos, acerca de la fuerza psicolégica que adquiere el tam-
bor en el dmbito de las culturas africanas y afroamericanas, lo que ano-
ta el antropélogo Nina Rodrigues, en su obra titulada 0 animismo feti-
chista dos negros bahianos (Rfo de Janeiro, 1935).

Nos declard un hegro —son palabras del sabio africanista brasile-
fio=~ gue no podrfa yo hacerme una idea del efecto excitante y provoca-
dor que producen wiertos instrumentos musicales africanos. No hay cla=-
rfn que sea mds capaz de suscitar excitacién bélica, en nuestros cam-
pos de batalla, que un pequefio tambor africanoc...

Por eso, como dice la danzarina, antropbloga y coreégrafa afronor-
teamericana Katherine Dunham, los tamboreros son inciados en el culto,
y su contacto con el tambor y su cuidado del instrumento sagrado les
otorga una posicidn elevada, autoridad y respeto por parte de los miem-
bros del culto. E1 tambor es el gue regula el "tono" § el ritmo de la

danza, el que decide cudndo es propio introducir un break o "ruptura",




0 algﬁn_efecto especial que, con tanta frecuencia, llevan a la pose-
sién y que, al fijar la atencidn y dirigirla hacla un individuo deter-
minado, invoca al lol o dios para que "peretre" en esa persona. Al mis-
mo tilempo, nc es raro que los tamboreros entren en trance mientras Ga-
flen sus instrumentos.

Quienes hemos tenidc contacto con diversas ceremonias afroamerica-

nas y africahas, y sobre todo con macumbas, xangds, candombés y batudues,

en diversas ciudades del Brasil, podemos atestiguar que tanto las pala-:
bras de la famosa danzarina y antrop8loga, como las del autor de Qg_g;;l;
canos no Brasil y su informante, no alojan un 4pice de exageracién. |

Por ejemplo, en los cabdomblés de Bahfa, Brasil, los tambores domi-
nan con mano férrea la situacién. La tarima en que estdn instalados se
mece y estremece, se acuna y tiembla con los ritmos trepidantes y contur«
bativos, con los ritmos isécronos y envolventes emanados de tres gouros
golpeados con dilatado y profundo fervor por sels vertiginosas y hdbiles
manos de ébano, capaces de percutir m&s de cuatrocientos tiempos por mi-
nmito. |

Representan los membranéfonos sagrados, o "tambores de fundamento™,
como dicen los negros de Cuba, el focal point, "punto focal" o eje en |
torno del cual giran las ruedas de toda la ceremonia del candomblé. GSe
desenvuelven sobre esta base los rituales y los bailes, asf como se con-
quista el trance mfstico, "estado de santo" o "drama de posesién", Por-
que los percusivos "dirigen" el canto y la danza. Sobre ellos ejercen
un dominio inflexible y férreo, absorbente y absoluto.

Por consiguiente, cuando aparecen los sintomas iniclales del tran-
ce, los tambores y el agogé ——doble campana de metal, sin badajo, y ta-
fiida con una varilla de mismo material— cargan con vehemencia progresi-
va los acumuladores del ritmo; redoblan su sonar y aceleran el puldo.
Hay que "apresurar" al orixd, dios secundario o numen menor, para lo=
grar qie se apodere de las filhas de santo o sacerdotisas de los cultos

afrobrasilefios.

Entonces, el latido de los membranéfonos se cubre con tintes im-

periosos y ardientes, Térnafse guente o hot. Por momentos se aguarda




que de sus tensas lomjas surjan chispas y llamaradas. Porque en ese pun-
to llegan a la embriaguez dionisfaca del ritmo. Es uno de los instantes
de mayor expectacién que envuelve la cinta del candomblé.
4, Antigttedad del tambor

Un mito dogén, del Sudédn —hoy Repiblica del Malf— dice que el rit

mo musical y su inexcusable y semfiterno vocero, el tambor, representan
la primera forma del arte del hombre. En poder del Herrero-brujo, cons-
tituia el vehfculo a través del cual se expresaba la oracién. Entonces
a¥n no habfa nacido la voz cantada. Tampoco se habfa originado la poe-
sfa, ni habfa surgido el encantamiento de los sacerdotes o los magos. Y
el tambor, que en el Africa asf{ como en diversos pafses americanos, trae
las voces de los dioses y representa el latido del corazén humano, con-
quistaba un elementode tan singulares y plurales alcances que sus percu-
siones hasta podfan provocar la lluvia.

Datan los tambores de la €época neolftica. Espo es, de la segunda
Bdad de Piedra. Entre los primeros especi{menes del ubicuo y trascendente
miembro organogréfico, figuran simples trozos de drbol ahuecados, a ve=-
ces por la propia accién del tiempo, y percutidos con un par de huesos
humanos, o baquetas absolutamente rudimentarias.

A este tipo de tambor, en un estado mds avanzado de su desarrolla,
se le practicaba una hendidura longitudihal para otorgar salida e impri-
mir relieve a los sonidos engemdrados en su interior, merced a su percu-
sién con dos baquetas, o un nimero mayor de ellas, en los casos en queel
agente sonoro fuera percutido por dos o mfs instrumentistas simultdnea-

mente,
De acuerdo con las maderas especiales utilizadas y la forma en que

se cortaran los troncos de &rbol, asf como segin la hondura con que se
ahuecaran y el sitio en que se practicara la incisién, se obtenfan tim-
bres y sonoridades distintos. El lugar en que recayese la percusién tam-
bién mofiificaba la altura, el tono y aun la intenshdad de los sobes ob-
tenidos. Tratdbase, pues, de los tambores xilofénicos. Vale decir, tam=-
bores de madera, desprovistos de membranas.

Mds tarde se ided extender un cuero o trozo de piel, en forma bien

tensa, sobre una de las bocas ablertas del trozo de tronco de &rbol. De
suerte que las sonoridades y los timbres asf obtenidos madaron de manera

considerable su rostro y ampliaron en forma insospechada su extensién,




su diversidad y altura. Y hasta sus sones adquirieron un cardcter més
eufénico, m&s "musical". Por otra parte, este tipo de miembro organogréd-
fico brindaba la posibilidad de gue su percusibdn se efectuara merced a
baquetas de distintos tipos, o "a mano limpia", como dicen los negros.
Era el nacimiento del tambor propiamente dicho, esto es, del tambor mem-
branéfono.

La construccién de los tambores y su empleo en rituales y ceremo=-
nias efectuados con rigidez. En Haitf, pongamos por caso, la madera pa-
ra construir los tambores no se corta en cualquier momento, sino que es=
ta faena debe aguardar a que la Iuna se encuentre en cuarto creciente.
De otra manera, el material no resistird la destructora labor de las ter-
mitas, los escarabajos y otros insectos dafiidos.

Una vez construidos, los tambores deben ser dotados de poderes mé-
gicos. Para ello se les coloca, a veces, dentro de ellos, crdneos huma-
nos, conchas o caparazones de insector. Por este motivo, la gente se re-
siste a mirar dentro de los percusivos abiertos o unimembranédfonos.

En el ffrica, los criminales y los esclavos huidos de sus amos se
convertfan en intocables por el solo hecho de colocarse en el sitio en
que se guardaban los tambores. Del mismo modo, los animales que penetran
en el recinto destinado para los tambores se tornan animales tabfes.

Algunos pueblos o grupos etnoculturales del Africa occidental creen
gue es de mal agffero mirar los membrandfonos cuando hay luna llena. Por
otro lado, s8lo de noche se los puede trasladar de un sitio a otro, Por-
que son instrumentos santos., Por esto, al entrar en los candomblés afro-
brasilefios, se los saluda efectuando una reverencia y tocando el parche
con la punta de los dedos, Terminada esta operacién, la persona de vol=-
verse sobre sus pasos, retrocediendo, pues no se puede dar la espalda a
los percusivos.

El tamor es el corazén de la misica africana; bombea la sangre a
todo su cuerpo. Es el pulso de la vida del inmenso continente. Y es tam-
bién el historiador, el difusor de noticias y mensajes, asf como el que
sefiala el ritmo de lss caminatas, del baile y de los movimientos que re-
quiera el trabajo colectivo,

No sélo poseen cuerpo los percusivos. También poseen alma, persona=-

lidad y sexo. Hay tambores hombres y tambores mujeres. Periddicamente se




efectian ceremonias con el objeto de renovar y fortalecer los poderes
litirgicos y mézicos de que estdn dotados. Ademd&s, se los bautiza, se
los viste y se los alimenta como si se tratara de personas, aunque son
mucho més que personas: son dioses, que hablan y cantan y dictan nor-
mas religiosas y éticas, morales y sociales a través de sus membra-
nas.

5. Tipos y morfologfas de los tambores

Realmente interminable es la variedad que existe en el territorio

de los percusivos. Los hay cilfndricos, semiesféricos, cuadrados, cé-
nicos, rectandgulares, de figura de reloj de arena, de forma de pirdmi-
de, etcétera. De suerte que las distintas configuraciones no han naci=-
do de manera caprichosa. Responden a propésitos y funciones diversas.
También obedecen a las morfologfas de los &rboles escogidos para su
construccidn.

Algunos tambores acusan también una conformacién antropomorfa., Es-
te tipo de membrandfono sélo pnede ser propiedad de los jefes de tri=-
bu. Otros muestran cabezas de animales en su construccién. Por otro
lado, no escasean los que estdn dotados de formas de brazos humanos,

o aun exhiben el "rostro" del Sol.

Es susceptible el tambor de poseer un solo parche; es el tambor
unimembranéfono., También puede tener dos parches; constituye el per-
cusivo bamembrandfonog. También es dado que esté fntegramente cons-
truido de madera; es el ya mencionado "tambor xilofénico™. Asimismo
se encuentran los construidos con otros materiales, como el latén, las
calabazas, la cerdmica, etcétera.

Existen asimismo tambores que alojan en su interior un asta; son
los tambores de friccién. No se percuten, sino que se fricciona dicha
asta con la mano humedecida, o cubierta con un género impregnado de
resina,

Tanto en las ceremonias litdrgicas como en las sesiones de magia
o las fiestas profanas, el tambor resulta un miembro organogrédfico im=-

prescindible. Es el agente indispensable para sefialar los ritmos del

baile, de los trabajos colectivos y la marcha, asf como para desenca-




denar el "drama de posesidn" o "estado de santo", caracterfstico de
las religiones africanas y afroamericanas.

6. Posibilidades estéticas del tambor

Inagotables son las posibilidades de orden técnico y de natura-
leza estética que pueden alcanzar los instrumentos membrandfonos afri-
canos y afroamericanos, asf{ como los idiéfonos de percusién. Plurales
son sus maneras de ejecucién. Asimismo, no sélo constituyen agentes
creadores de ritmos. Desde el punto de vista timbrico y aun meldédico,
alcanzan planos realmente portentosos, cuando estdn en manos de tam-
boreros diestros y sensibles en sus "toques".

51 tenemos en cuenta lo antedicho, podemos aseverar, una vez més,
que con sus tambores, los mfsicos enrolados en la tradicién cultural
africana y afroamericana abrieron picada en campos virgenes: los de
los ritmos sefialados con mdsculo vigor y de los polirritmos, que lle-
gan al borde de las posibilidades técnicas y humanas. Luego surcarfan
estas sendas compositores contemporéneos de la jerarqgufa de Stravins-
ky, Béla Barték, Ravel, Henry Cowell, Garcfa Caturla, Carlos Chdvez,
William Russell, Amadeo Roldén y tantos otros, que han realizado pro=-
digios en el territorio de la percusién.

Conviene afiadir que el alcance y la dimensién de los efectos
percusivos, en el hemisferio de la mfisica nacida de fuente africana
y de sus derivados afroamericanos, es de muy dilatado y significativo
radio., Toda vez que la estructura del arte sonoro emanado de esas
fuentes se somete, en forma estricta e inexorable, al principio del

isocronismo.

Por consiguiente, no es necesario insistir acerca de la tras-
cendencia que se ha asignado a los menbranéfonos en el cuadro poli-
facético de la misica originaria del inmenso continente. Ha sido
reconocida, sin ambages ni cortapisas, por la antropologfa cultu-
ral, por la etnograffa, por la afroamericanfstica ¥y la etnomusico=

logfa.




