EL TANGN Y LA MUSICA AFRNAMERICANA

1. TradiciAn africana

Quienes insisten sistemdticamente en excRuir a 1lns negrns del es-
cenario de los alberes del tango, as{ como de otras expresimnes cultu-
rales, deberfan explicar —si es gue cenncen este antecedentesx, de ln
que muche dudamns=-, cdmo, si ne por la via de un sAlids vincule etnn=-
cultural, o de la vieja tradicidén emanada del inmenso continente de I=x
NEXXEX procedencia de los negres y extendida per todn el mundo america-
no, se proeduje el hecho de que né pncos cnmponsitores estadmunidenses
de ascendencia africana hayan peocreado tangns, con anterioridad a que
esta modalidad musical y corengrdfica se cenviertiera en baile de mnda
én los salones internacinmnales de la danza. Lo cual se proadujn en el
preciso instante en que surgfan en Buenns Aires los primeres especime-

nes del arte sonoro popujar de nuestra ciudad, concebides y publicadons

por los pioneres del género, entre les que prnliferapban les negres.
rmfectivamente, en el afio 1897, vale decir, en el mismp memento en

que el afreargentine Rosebdo Mendaizédbal, por vez primera, herfa el 4m-

bite de una famesa "casa de esparcimiente", con el tema de su "cldsico"

tango By entrerriano, el compositor y director de orquesta estadnuniden-

se de linaje africane, wWilliam H. Tyers --quien al temarim del jazz

aportd piezas que se han tornadn tradicinnales, come Barnyard Shuffle

y Panama Rag--, lanzaba los ntangos negros" —as{ denominadns por el

autor— que llevaban por tftules La trecha y La maripnsa. per otra par=-

te, en 1908 insistfa en la misma ruta estética y daba a luz ntrs "tange
africane"; Maori. Fue esta pdgina estampada en registrms fenngrédficos,
entre otres snlistas y agrupaciones organogrdficas, por Mike Berard
(pianista) y James Reese nJim" Rurope y su orquesta. Este excelente or=

ganismo, en diciembre de 1913, grabé también el tange Bl irresistible

(1906), de Lorenzo regatti, en disce victer estadounidense nimere

35360. Sumemns que la Victor Mjlitary Band ——la que, come tantas otras
bandas de la Unién, y lo misme que muchas argentinas, vertfa tanges en
esa épnca=-, inscribid, igualmente, aquella pieza (Victer nerteamerica-

no 17526), asimismo grabado por la Banda Municipal de nuestra ciudad.




2. prudencie Aragdn y Jess pickett

cuatre afins después de que Prudencin pragén originara su tange
EL talar (1894), yess Pickett, pianista afroestadsunidense, prnducia

Bowdigars Dream y The pream —pieza esta dltima asimismms impresa en

disce por su cnlega James P. Johnson--, ambas engendradas sobre un
tange bass; vale decir, sobre el ritme de tangana, habanera X o tan-
go arcaice.

algo posterior,

En Xz fecha Imxkcasa m&x xxximxx Fred Mack din a publiciagad
Coonjine (1898), pdgina inspirada en la tradicisnal danza afrnestadn-
unidense de esa dmnominacién, la que se ejecutaba, a partir del de=
cenio de 1840, en la antigua plaza gengo, de Nueva nrlepéns —-hoy pla
za Beauregard--, y que, en realidad, es un tange. Un afin después, en
tanto que el afreouruguaye Manuel n. Campoamnr =-—pianista que, en lns
antiguns disces gramofénices en que acempaiaba a los payadnres afron-

argentines gabino Ezeiza e Hilinie D. Cazén, tecA verdaderos ragtimese

plasmaba su cenecido tange Sargente Cabral, llevado al registro fono=

grédfice per su auter, Charles Hunter firmA el tema Tickled te Death,

unn de les innumerables ragtime tanges o tango rags forjades en el

yunque de la misica afroestadounidense. pe paso, vale la pena anntar
que en el afie 1914, gerorge gershwin, zapador infatigable en les hen-
tanares de la misica negra, cuando ofreciA un "recital" de piann, en
Nueva York, a la edad de diecioche afios, vertid su obra intitulada
Tange

Mientras el afroestadounidense J. Ronsamund Jehnsen coempenfa su

Tango preams, en 1904, pominge Santa Cruz, fannsn cempesit~r y bando=-

neonista argentimo de ascendencia africana, engendraba su "clasico"

Unidn cfwica. Y ance afios més tarde, en el instante en que el negro

norteamericann Rebert Hampton insuflaba vida a su rag tange denomina=

do Agitation Rag, el afroargentine Eduarde Pereyra firmaba la partida

de nacimientn de su p4gina deneminada El africano.
3. Gottschalk y el ntangana rhythm"

51 desde lns fueros folclArico y pepular pasamns a la jurisdic-
cidn de la misica "culta", nes daremes con que el compnsitnr ¥ pianistal
norteamericann Louils Moreau Gottschalk =—-nacidn en Nueva Arledns en

1829 y muerto en 1869 en Rin de Janeirn=- empleA con asidua frecuen-




cia y eficacia notable, el ritmo de tangana en varias de sus obras
Mcultas" inspiradas en motives o elementes afronlatinnamericanes y afre=-
estadounidenses.

En pambeula, danse de négres, Ap. 2 (1847), entre stras de las pé-

ginas creadas por ese extraordinarie virtunso del teclads, Se esbnzan
los ritmos martillados de los memorandfones y luege se dibuja la habane=-

ra o tangana rhythm, cuyo fraseo nos lleva pncCo menns que a un tango

perfecte, con su tempo lenteo y su melancAlice "acento".
Temas del fnlcler negro campean también en otras pfginas de Ggnttse

chalk, come el mntive que brindé inspiracidn a Moisés Simona para dar

a luz su famoso "pregdén" convertias en rumba, y Quand patate la tchuite

no va mangé 1il, una tfpica bamboula, anotada en el libre de Wina Mon=-

roe sobre cantes creoles de puisiana, y en la que hallamess un ritmn
idéntico.

Correbera el heche apuntade, la ebservacidn que en su ebra snabre
la misica argentina, formula Juan flvarez, en el sentids de gque "al-

gunos cempases de la bambula » bamboula bastan para encontrar semejan-

zas fdcilmente notables también, entre el tango, la habanera y la mi-

longa, diverses aspectos de una Xk misma cosa" (nrigenes de la misica

argentina, Resarie, 1908). y digames, para dar mayer fuerza a las pa=-
labras de este pinnere de la musicolngia argentina, que tuve la opnr=-
tunidad de captar la misica negra en su viaje al continente de su pre=-
cedencia, asf come a la India, cuya :;:;:;aguarda tantas similitudes
y cencemitancias cen la del ffrica.

Conviene recordar, del mismo modn, que el historiader y ensayista
afroestadounidense Jeel A. Rogers, en su ya clésico trabaje intitulade

Jazz at Home, dade & la estampa en el Harlem Number de la revista gSurvey

graphic (1925) =—luego reproducide en la hermnsa antelegfa crmpilada
- ertraits
por el dnctor Alain L.cke, con bmok deceratisn and ;%ﬁﬁiﬁi!!'by Winnld

Reiss, de cuatrocientas cuarent® y seis péginas,_y purlicada, en ese
mismo afio, por Albert & Charles Benl, en Nueva YXxkX York-=-, encuentra
similitud entre la bamboula y el jazz. Lo cual se explica perfectamen=-
te a través del mal llamado Spanish tinge.

Aclaremos que Spanish tinge es la deneminacidn adjudicada a la in-
troduccién, en el territorio del jazz, les blues, el bongie wongie y el

ragtime, de ritmes, timbres, fxaz=f fraseps u otros elementes musicales




afrocubanes o afrelatinoamericanes, derivados de les cantes, las

danzas =-calinda e calenda, bambula o _bamboula, coonjine o counjai-

lle, chika, chica e martinica-- y las versiones instrumentales ta-
fiidas en la plaza Congo, o importadas a través de las Indias ncciden-
tales.

18 designacién apuntada no es cerrecta, pues, en realidad, 1n
que cen ella se deseaba significar :;ala presencia de ingredientes
africanes o afreamericanos filtrades al jazz y a eotras especies afro-
estadounidenses, merced al influje negre en los pafses de América zax
latina. por coensiguiente, la denmminacifn exacta deberfa ser zfxsx

Afro-Latin American x tinge o "dejo, tinte o matiz afreolatinoameri=-

cane".




era "Ko "

Siempre en el predio de la misica "culta", recordemos que el
composhtor britdnico Frederick Delius (1863-193%), también se sintid
atrafdo por los ritmos afroamericanos, En 1§84 visitd a los Estados
Unidos y se establecid en la plantacién que su padre posefa en la pe-
nfnsula de Florida. Al1lf se consagrd al estudio de las improvisacio-
nes y las danzas de los negros.

Al amparo de ese inflnjo escribid la bpera Koanga (190%), creada

sobre la base de la novela The Grandissimes, de George Washington Ca=

ble. Nutrida hasta el hartazgo con los jugos de la mfsica negra, el
compositor no titubed un solo instante en insertar en ella una galin-
da, danza de matriz africana, de ritmo vivaz y sincopado, registrdda
en casl todos los pafses de América, aun en la Argentina y el Uruguay.
Y en las variaciones sinfénicas con coro, Appalachis (1905), tambdén
hizo vibrar, con plena fuerza y no poca habilidad, la cuerda folkld-
rica afronorteamericana.

Aunque estlilizada con prodigalidad y observada a través del cris-
tal biconvexo del mfsico"de escuela", la galinda de Frederick Delius
permite ver a trasluz la amplia, espesa y profunda carga de negrismo
que hospeda. Porque, en realidad, es un verdadero candombe. Hasta po-
see frases de la ceremonia folklérica afro~rioplatense_y tafie los tra-
dlclonales y famosos acordes que sefialan la introduccidén de la embligada
u ombligada en su proverbial coreograffa.

De nuevo, pues, comprobamos el hecho de gue los ritmos afroargen=
tinos se encuentran en todas las latitudes de América donde hubo una
intensiva trata de negros. Vale decir que, de ningdn modo, es un hecho
casual o azaroso.

Como lo hemos venldo sefialando desde hace varios decenlos y lo
acabamos de relterar, el tangana rhythm o habanera beat surge asimismo
en las composiciones y en las realizaclones pianfsticas de los misicos

afronorteamericancs que llevaron la escuela del ragtime al pindeculo

de su opulencia técnica, a la cresta de la ola de su jerarqufa artfsti-

ca y a la cumbre de su esplendor estético, durante fines del siglo

diecinueve y comienzos de nuestra centuria, en el preciso instante en




que la ciudad de Buenos Aires se convertfa en escenarie de la ejecucidn
y luego de la edicaidn de los primeres especfmenes de la misica popular
urbana, por la via de la partitura impresa y del disco fmnngréfice.

El"Schicoba"

Si fuera necesario apuntar otro elementeo de juicies para fundamentar
la influencia del afroargentino en el tange, seflalemos que entrafia un po
derosn alcance el hecho de que la levadura de la tradicién del helbre de
ascendencia africana sirvié para amasar lasprimeras obras del génern,
suscriptas por cempositores "caucdsicos". En efecton, en las creaciones
de lns negros se inspiraronmmisicos tales cemo Jnsé Marfa palazuelns
--pilanista, erganista y compesiter nacids en Buenns Aires a mediados
del sigle diecinueve==, para forjar el ncldsicon El schiceba. Lo estre=-
nd, en el afie 1867, el acter panamefie residente en nuestra capital, gGer-
médn MacKay. Pintade de negro, aderns el trezo musical con clares y ritmi
cos acentes del candombe y cantd con vez de Xxx xx ncafia rajada", como
sefiala Rafael Barreraj vale decir, cen vez dirty, con vez nvelada", cnn
la voz tipica de les cantantes negres, y a la cual siempre han deseado
imitar les vocalistas "blancos".

"Tange rags" o "ragtime tanges"

pesde el perfeodo a que nos estames refiriendo, en aadelante, y lue=-
gn, ya en plens ayge de la misica popular de nuestra ciudad, en les sa=
lones de balle y en les sitips de esparcimiente del Viejo wmyndn y de los
mStades Unides, se produce una verdadera avenida de tango rags o ragtime
tangos, plasmados por los m4s conspicues labriegos de las tierras adel
ragtime.

Anotd su nembre entre los principales y méds sobresalientes creado-
res en esa Arbita, el famoso youis chauvin, que forjd la cempesicién ro-

tulada Baby, It:s Too Long (1906). Su conlega, el célebre Scntt Joplin,

sin duda la figura de mayor predicamente y vibracidn estética de tedo el
extendido mapa de esta especie pianfstica y banjofstica afreestadouniden
se, pergefid un crecidn haz de péginas en que el ritme del tanges arcaice
retoza coen Snltura y distensidn, con generosidad e insistencia. pe en=

tre ellas asoma su silueta weliotrope Bpuquet XxRARXYX ~-escrite, en 1907,

en conlabnracién cen el mencionadoe Chauvin--, una verdadera gema en el pa
norama de la mfisica afronorteamericana, y un tango rag titulade Selace.
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que la ciudad de Buenos Alres se convertfa en escenarin de la ejecucién
y luegn de la edicaién de los primeros especfmenes de la mfsica pspular
urbana, por la vi{a de la partitura impresa y del disce fanngréficn.

El"Schicoba"

31 fuera necesarin apuntar otro elementn de juicis para fundamentar
la influencia del afroargentinn en el tange, sefialemns que entrafia un pes
derosn alcance el hecho de que la levadura de la tradiciAn del hombre de
ascendencla africana sirvid para amasar lasprimeras abras del géners,
suscriptas par cempnsitores "cauc4sices". ©n efectn, en las creacinnes
de lns negrnas se inspirarenmmisicns tales cemn Jnsé Mar{a palazuelns
--planista, srganista y compositor nacidn en Buenns Aires a mediades
del siglo diecinueve—, para forjar el "clfsico" gl schicoba. Ln estre=-
nd, en el afia 1867, el actor panamefio residente en nuestra capital, ger-
mdn MacKay. Pintado de negro, adernd el troze musical con clares y ritmi
e¢ns acentos del candembe y cantd con Voz de Xxx mm ncafia rajada", como
seflala Rafasl Barrera; vale decir, con voz dirty, con vaz nvelada", can
la voz tipica de les cantantes negrns, y a la cual siempre han deseadns
imicar les vncalistas "blances".

"Tango rags" o "ragtime tangos"

nasde el perfndn a que nos estamns refiriendn, en adelante, y luee
gny ya en pleno ayge de la mfsica pnpular de nuestra ciudad, en los sa-
lones de baile y en los slitins de esparcimiente del Viejn wyndn y de los
mstados Unidns, se praduce una verdadera avenlda de tangs rags o ragtime
tangns, plasmadns pnr 1lns més consplcuess laoriegns de las tierras del
ragtime.

Anntd su nembre entre los principales y m#4s sobresalientes creadn-
res en esa Arbita, el fameso ynuis chauvin, que forj4 la compnsicién re-

tulada Baby, Itrs Ton Long (1906). 3u cmlega, el célebre Scntt Japlin,

sin duda la figura de maysr predicamente y vibracidn estética de tedn el
extenaids mapa de esta especie pianfstica y banjnfstica afreestadsuniden
se, pergefif un crecian haz de pdginas en que el ritme del tange arcaice
retoza ¢on s~ltura y distensifn, con genernsidad e insistencia. De ene

tre ellas asoma su silueta melintrope Bpuguet EX8QRXY —escrits, en 1907,

en cnlabnracidn con el mencimnade Chauvin-—, una verdadera gema en el pa
nnrama de la misica afronorteamericana, y un tango rag titulade Solace.
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Por otro lade, E. J. Stark suscribid chicken Tangon (191%; compusn

paul Pratt fverybedy Tange (1914); Abe nlman cred Tange Rag (en la mis-

ma fecha); lanzd willie nThe Lisn" Smith Tange caprice (1915); etcétera.
En fecha m4s reciente, Dyke pllingten imprimid per la vfa del dis-

cn fonngréfice =ch Tango; engendraron Frak nrille y Dizzy gillesple sen-

das plezas rotuladas Tangaj; Ddmasn pérez prade llevA al registra fons-

eléctricn Mambo-candombe y El choclo, el antiguo tange de £ngel G. vi-

lloldn, al amparo de la denominacidn de xiss of Fire; inscripid Miguelite

yaldés, con Nere morales y su orquesta, Tambos; la srauesta grant-Lyttal-!
ton, que siguid las huellas de los negros hasta el ffrica y las Indias !

nccidentales, estampé Mike's Tangana y Tfa Juana, y aun el trompetista

HArry James, a pesar de que su estética nada tisne quse ver enn la tradie-
cifn musical afroamericana y es un ejecutante absolutamente "cemercial",

colocd su firma al pie de Tango Blues; etcétera.




Los "blues de Handy

Particularidad digna de anotarse es que William C. Handy, el
famoso compositor del no menos famoso St, Louis Blues, siempre in-
sistid en la trascendencia del empleo de los elementos originados en

las fuentes citadas y, sobre todo, en el tangana rhythm. Asf, pues,
estuvo invariablemente de acuerdo en subrayar aque los blues del sur
de la Unién poseen un marcado sabor "eriollo", vocablo con que de=
seaba significar "africano" o "afrolatinoamericano". Para demostrar=
lo utilizé con frecuencia el beat del tangana, habanera, chaerleston
o tango vetusto, a partir del afio 1912, en que signé el clésico Menm-

phis Blues o Mr. Crump. Dos afios mé&s tarde, a esta pdgina la siguid
el universal St uls Blues, en cuyo verse asoma la marcacién de que

hablamos.
(orillante)
51 se escuchan los discos fonogridficos de la orquesta de

dxox compositor de blues y trompetista, tales como Beale Street Blues,

Joe Turner Blues, [esitating Blues, Yellow Dog Blues ==registrados
en el afio 1919=- y Hoocking Cow Blues =-estampado al afio sigulentew,
se advertird el mismo beat.

De 1gual manera, Jelly Roll Morton =-no pocas de cuyas obras
1levan como subtftulo el vocablo de cinco letras y son, realemnte,
tangos—- colocé el tangana rhythm, cuya trascendencia no se cansd
de subrayar, en la érbita de los recursos y elementos agrupados por
el compositor y planista, al amparo de la denominacidén de Spanish
Linge. Lo utilizaba como ingrediente destacado, sobre todo como
ingrediente de contraste, en sus realizaciones pianfsticas y aun
en las orquestales. Sobre la base de un tema por &1 escuchado en

concibid
Nueva Orledns, en el afio 1902 =~vale decir, al afio siguien-

h
te de que Manuel Campoamor compusiera La g%g; de la luna-—-, New

Qrleans Blueg, denominado asimismo New Orleans Joys. Se trata de

gglggglzg—bgr blues tango o blues de doce compases con injertos

ritmicos del tango. Después de glosar el pulso del Egéggggg, esta

pleza se trueca, hacia el final de su realizacibn, en un jugoso
stomp afronorteamericano, con todos sus "saltos" y "cafdas" rftmi-

¢0s. De paso, digamos que aquf aparece la famosa "lfnea continua®

jazz
del contemporéneo,




En sus ejcuciones de La paloma, registradas para el archivo
de cantos folkléricos de la biblioteca del Congreso, de Washington,
el creador de Dr, Jazz Stomp reconstruye el edificio de ese cldsico
de la mfsica popular en forma de habanera y lo convierte en un au=-
téntico ejemplo de jazz, pues le incorpora armonfas de blues y yuxXe
tapone los pies rftmicos del tangana y del arte sincopado corrien~
te. Ademfs, en Mamanita o Mamamita funde el ritmo del tango prima=
rio con una 1lfnea semejante a la que emplean los trombonistas de la
escuela de jazz de Nueva Orledns. £ntre otras péginas de Jelly Roll
Morton, en que se disefia con toda claridad el tango rhythm o pulso

del tango arcaico, figuran Spanish Swat, kle Fat Creek, Creepy
eeling, The Crave, Barbados y Ifa Juana, inspirada esta fitima,

en un luctuoso eplsodio histérico acontecido en las Indias Occiden=-
tales colonizadas por los franceses, en el seno de los negros mon=
dongos, durante el afio 1863,
"Boogie woogie" y "tangana beat"

Norpocos planistas de boogie woogie también emplean con ventaja

el tangana rhvthm o tango beat. Bl Doogie woogie constituye una de

las formas mds africanas que sobrviven en el amplio panorama de la

mfsica negra del Nuevo Mundo. La similitud que guarda con la misica
de balafones|o marimbas del poniente de ffrica es sorprendente. En
este sentido, resulta de singular trascendencia escuchar registros
fonogréficos de la mfsica de los malinkds, pueblo de la ex Africa
occidental francesa, tales como la grabada en el disco London TWBV
9115, y el de la misica de Dahomey , pafs agricano que también perte=-
neciéd a Francia, marca Counterpoint-Esoteric CE 537. Porque el boogie
woogle no es sino una transcripeién pilanfstica de los ritmos de los
tambores y marimbas o balafénes africanos,

En el dilatado horizonte de las obras planfsticas de boogie
woogle que se valen del tangana rhythm, se torna imprescindible

mencionar Yancey's Speclal, Medium Blues y Yancey's Pride, entre mu-

chas otras creaciones del extraordinario pianista Mead TLux Lewis, y

una serie de pdginas engemdradas por su colega Jimmy Yancey ——artista




dotado de aptitudes nada comunes—, entre las que citaremos Five
: X Blues, State Street Blues y Yancey Stomp.
mstron llington y el "ta a rhytom"

Necesario es no pasar sin detenerse ante el hecho de que, a
partir del decenlo de 1910, en los discos fonogrdficos de diversos
artistas del Jazz asimismo comienzan a percibirse los vetustos y
fradicionales elementos de la opulenta cantera de gue hablamos. Desde
James Reese "Jim" Burope y la QOriginal Dixieland Jazz Band hasta
Louls Armstrong, pasando por Dyke Ellington y muchfsimos otros, nos
brindan tfpicos ejemplos del empleo del tangana rhythm.

Innumerables son, por otra parte, los reglstros gramofénicos de
creadores del género que superponen el tango rhythm o ritmo del tango-
habanera, sobre el beat o marcacién normal, con el objeto de crear
polirritmos. Valga como paradigma Lillian Hardin, de la orguesta de
King Oliver. Con frecuencia, esta planista abandona el pulso corrien-
te del Jjazz e irrumpe en el del pristind tango, para sustentar la po=
lifonfa de la seccidn melédica. A veces se le unen también el contra-
bajo de Bill Johnson y el trombonista Honoré Dutray, pues durante los
primeros mojones sefialados por el jazz, dicho instrumento aerédfono
alimentaba el pulso de la seccidén rftuica de la orquesta, medlante
notas breves y cortos glissandl, En otras ocaslones, mientras los de-
m4s instrumentos siguen el peat normal, la autora de Skid-Dat-De=Dat
continda batiendo el pulso del tango-habanera.

En época més reclente, el trombonista Kid Ory, al frente de su
ole Ja d, echd mano de los temas melddicos de la mfsica de
Luisiana —mfsica greole; .vale decir, mfsica en la que se funden elg
mentos africanos con ingredientes espafioles y franceses— en los que
vuelven a aparscer los ritmos africanos de la habanera y del charles-
ton. Vale la pena citar, entre sus creaciones dentro de este territo-

rio, las pdginas rotuladas C'est l'autre can ¢can y Blanche Touguotoux,

cantados en dlalecto greole o gumbo —-simbiosis de idiomas africanos,

en particular el gegé o ewe, con el francés y el castelyano=- por el

artista y su mujer,




Fondo rftmico africano

Interesa agregar que, respecto de la versidn de Yes, I'm in the
Barrel, efectuada en disco por Louls Armstrong y sus Hot Five, el
grupo de etnomusicédlogos e investigadores norteamericanos, encabeza=-
do¢ por Charles Edward Smith, en el erudito 1libro The Jazz Record
Book, al describir la versidn sefialada, comentan que se inicia con
un solemne solo de corneta, sobre un fondo rftmico africanoc. Dicho
fondo rftmico no es otro que el tangana rhythm.

Circunstancia digna de anotarse es también el hecho de que Sid=-
ney Bechet, el famoso saxofonlsta soprano, clarinetista y compositor
afronorteamericano de origen greole, demostré asimismo, en mds de
una oportunidad, el parentesco de la mfsica afroantillanakon! la
afronorteamericana y la afro-rioplatense. En particular, lo hizo al
grabar una extraordinaria serie de discos fonogréficos con el conjun=-
to instrumental denominado Haitian Serenaders. En ellos cala hondo
enn la fértil cantera de los ritmos afrolatinoamericanos. Citemos ver=
siones del diapasén de Sous les palmiers, Rose Rhumba, Tropical Mood

umba, ette mér e, Ba Ba Rhumba y Magic Island méringue (re=-
gistro Stinson norteamericano SLP 46).
"Linea continua de rovisacién"

Se ha supuesto, en algunos seclores rigurosamente mal informados,
que la tendencia que lievd al empleo deé esos pies ritmicos, al lla-
mado "movimlento afrocubano del jazz", fue una "moda pasajera" en el
seno de la mfsica sincopada, un "desvfo" de la ancha y recta senda
de la estética clésica del género. Quienes asf piensan, olvidan, o
seguramnente ignoran, que la famosa "lfnea continua® de improvisacién
y de fraseo de Charlie Parker, de Dizzy Gillespie y del jazz contem=-
pordneo en general, alojé su matriz en el generoso hontanar de la mf-
sica afrocubana y de los ritmos afrolatinoamericanos, y que Jelly
Roll Morton, el legendario planista y compositor de Nueva Orledns,

que con tanta hondura buced en las aguas de la tradicidn de luisia=

1902
na, ya utilizaba en/t&&i: en sus soli planfsticos, este singular re-

curso estéticoy tal como queda dicho.

En realidad, constituyd dicho procedimiento, mamx una saludable




tendancia xxxfixziza artfstica, una plausible busca de las verdes
rafces tradicionales, de las siempre vivas rafces tradicionales,
as{ como la utilizaciédn de un elemente findamental del arte hot y
de toda la misica afreamericana. Es un elemento que viene de sus
fundamentes dltimes, de sus fundamentes africanes. pmsrque, como
dijo Aimé césaire, el singular poeta de la Martinica =-wauter del

famesn liore retulade Cahiers d'un reteur au pays natal (1939)ew,

el camine m4s corte y mis répido hacia el futuro es el que va a
través del pasade.
conclusién

Fdcilmente se advierte los puntes de coentacte e cencrmitancias
existentes entre el charleston, la habanera, el candnmbe, la miloenga
y el tange arcaice, en/ lo que se refiere al ritme. Pero la habanera
se desenvuelve sobre el pedestal de un tempo o aire moderade, que
oscila entre el andante y el andantine. En cambin, el candmmbe y el

charleston se explayan sobre la base de un mevimiente apresurado,

susceptible de fijarse entre el allegre y el presto. Y es en las
versiones pianfsticas del primigenio tango, donde mejor se advierte
el parentesce que hemos apuntadeo a lo large de este capftule. Pues
los pianistas del género tafifan una mfisica briesa, 4gil, dindmica,

de ritmos cortades y cortantes, asf{ cemo templ presuresns.




