


ZL_RITMN DEL TANGOH

En la cuestidn del africanismo del arte sannrn pnpular de Buenos
aires, nunca hay que perder de vista la extraordinaria transfarmacién
aue sufrecen el paso del tiempn por la influencia de factnres snciales,
econdmicos, téenicns y estéticos =—que mudan en forma pragresiva su
faz=-, todos los fendiwenos culturales y sociales de raigambre folcléri-
ca y de linaje "popularu. No pudo el tango resistir el vignroso embate
de este ascendiente, ni tenfa por qué hacerle y convertirse en la excep
cifn de esta ley socinlAgica.

Porque, huelga subrayarel hecho de que los primigenins tangons,
respecto de los que de sus moldes surgieron con pnsterinridad, al lle=-
gar a la composicidn actual de la orquesta =—bandonennes, vinlines, pia
no y contrabajo--, no exhiben un vinculo muy cercano entre si. Después
de recorrer dilatados hitns, de intervenir en su creacién y en su tafii-
do, la mentalidad del misico "lector", y de sufrir, comn todas las mi-
sicas prncreadas en probetas de matriz wpnpular®, el influjn del arte
ngcadémico” o "culto", se ha transformade de manera tal que si lo es-
cucharan los negros de fines de la pasada centuria, con tnda seguridad
les costarfa muche trabajn reconncerln cnln cosa prapila.

ES lo que acontece en el hemisferin de todas las misicas de rai-
gambre “popular". Su ldgica evolucifn{d, estética y socinlAgicamente ex=
plicables, las aleja en forma progresiva de sus fuentes prfstinas, o
las conduce a un territorin que no es el propin y originarin,

Fiel ejemplo de ello encontramos en el samba brasilefip de caréc-
ter melddico =—excesivamente melddicn y aun empalagnsn— que se cult;-
va en los salones internaclionales de baile y cuyo parentesco con el sam=-
ba que se vertia como work song, como canto de trabajo, en las extendi-
das plantaciones de Bahfa, Brasil, no existe ni remotamente; en el ca=-
lypso de Trinidad, que también germind como cancidén de labor, entonada

en créole o patois afrofrancés y luego se convirtid en una especie meld

dica y "comercial'", vertida por orquestas de todo el mundo y entonado
en inglés, en un inglés sui géneris, en gque todns lns vncablas se con-
vierten en agudos; o en la cumbia afropanamefia y afrocolombiana, que
&g aflorAd como género foleldricn de cardcter ritualista, para luegn

trocarsd en cancidn melfdica que se escucha y baila en las cuatro es-



quinas del mundo, despojada de todos sus africanismos, y en la rumba,
proveniente de la yuka africana, y cuya consanguinidad, a través del
baile gque tuvn singular éxito en Nueva York, durante el decenin de
1930, y luego en todo 21 mundo, nadie pndrfa adivinar, salve el espe=-
cialista. Y, 92qué declr de la famosa zarabanda, cuandn apenas surfa de
la calenda =-—danza originada en guinea y vinculada c¢on ceremonias rela-
cimnadas con el cortejo de la mujer por el hembre y con la reproducién
humana--, y la due bailaba, absonlutamente estilizada y desnuda de tndn
dszjo folcléricn, la maristocraciam francesa del sifle diecinchn?

El cambio operado en el orbe organogrificn del arte smnnrn papu-
lar de nuestra ciudad no se prndujo en vano. Nn fue un golpe clegon,
huérfano de eco. Mydanzas fundamentales en el horizonte ®% estético,
as{ como en la perspectiva téenica, trajo apareado. .S ritmos exhibie-
T'nn un rnstrep menns escarpado. ge fundieron lns timbres, en una suave
y dulzona pasta senora. Y la expresidn a menudo cayd en el terrenn del
sentimentalismo, muchas veces bien "barato". pnr consiguiente, la nrques
ta cambid el tenn, con poca modulacidn. MudA su vestimenta y su expre-
sifn. ge mablandé" el "sonldo", como ocurrif zsm en el jazz, cuandn sus
organismos abrieron aus puertas a los saxdfonns, armonizados en trios
o cuartetos.

Por fin, surgieron los misicos "prongresistas", cuyas creacinnes
traerfan vientos de renovacidn. Como primera medida de saludable trans=-
formaciédn, volvieron a los timbres acres, a lns timbres cortades y cor-
tantes. @n ellns, asf{ come en otros campos de la misica urbana argenti-
na, no resulta advertir diversos influjns, inconscientes »n buscadons ex
prngeson, del jazz y de la misica contempnrénea euroamericana, desde
Stravinsky y Béla Bartdk, en adelante.

2. Investigacidn compleja y diversa

1a investigacidn acerca del africanisme del ritmo del tange arcai-
¢co nos lleva, por vez primera en esta especie de estudins y pesqguisas,
no sblo a Cuba, como siempre se ha hecho, sinn también al ffrica ncci-
dental, al Africa de los pueblos bantides y, ln que resultard extrafin a
quienes no estédn situados en el meridiano de las investigacirnes y los
andlisis de la Africanistica y la afroamericanistica, a los Estadns

U.idos, por la vfa de los negro spirituals, del charleston, de los




blues y aun del jazz. Pues en los tangos arcaices hallamos ritmas co=-
manes a todas especies musicales.

Por ntra parte, todos los génerns afrnargentines ==1a misica del
candombe y la milonga=- y afrncubanns, sobre todns sl danzén, inyecta-
ron 4, en los tramos primigenins del desarrnlln del tango, los leuconci-
tos y los hematfse iniciales, en el corazédn del arte melddicn partefin.
Por consigueiente, en su perspectiva de cenjunto, as{ comn en muchns
aspectns técnicos y estéticos, wn su orisen el génern de que tratamns
exhibfa peculiaridades y caractergdsticas que ln diferenciaban de la
tdcbica musical eurepea.

Sin la m&s remnta duda, su fuente de prncedencia hay que ir a bus-
carla en el manantial de la cultura de los negros, ¢on sus deslumbran-
tes capacldades musicales, transmitidas ZEXXUERIMENLE S~clalmente, con
su rara facundia en la imprnvisacién y, snbre todo, con sus nriginales
Yy tradicimnales ritmns y polirritmes, cuyn valor ha aidn subrayadn pnr
todos lns investigadores objetives que se han acercadm a la caliente
pulpa de la misica afroamericanay en cualquier tismpo y en los més di-
versos meridianos.

3. Comprnbacidn rftmica

craprobada la procedencia africana de su ritmn, al haberln halladn
en la misica de ese origen, queda demostrada la trascendsncia de la par
ticipacién del elemento afroide en la génesis y aun en el desarrnlln y
maduracigén de esta especie, en vista de la preeminencia del ritmo en
la misica originada o influida por las culturas africanas,y de que la
capacidad ritmica de los negros es claramente superior a la de los de-
mé4s pueblos del mundo, por EX estrictas razones sociales y culturales,
no biolngicas ni étnicas.

Pues dicha caracterfstica constituye un temaz y persistente pa-

cultural que el

trén muxxxxaXgmex hombre de ascendencia africana y de sus descendientes
han llevado a todas sus forzosas y foezadas patrias de adopcidn del wue
vo mundo; patrédn cultural que se ha fijado ®X con singular¥X robustez
en la retina de sus diversas manifestaciocnes estéticas, y gnza de ple=-

na vitalidad y vigencia hasta el instante en que vivimns.

En nuestra obra rotulada Latitudes africanas del tangon, hemos




brindade apnrtaciones etnomasicoldgicas, en instancia rigurosamente
inicial en esta clase de pesquisas, sobre todo respecto del africanis-
mo de la habanera y de su hermano gemelon, el charleston, en sus estre-
chos vincules con el ritmo del tango vetusto. gAn ellas creemns que el
coro del debate acerca de la prrgenitura africana de esta pulsacién,
tafie en forma definitiva su acorde final, o su coda; asf como fenece,
también, la teorfa de la supuesta "blancura absoluta" de la mifisica ur-
bana argentina.

posible es agregar que muchos son los autores extranjerns que res=-
paldan nuestra opinidn del africanismo que late en la misica pnpular de
nuestra metrépnli,pdr lo menos en sus pristinas expresinnes. Se trata
de estudinsos e investigadores de sEs sAlido prestigin, de destacados
schnfiars en cuestinnes de africanfstica y afroamericanistica, de antro=-
polo fa y mxmstusizsiip etnomsuicolngfa. Pues hay que insistir en que
el preoblema que ocupa nuestra atencifn, es un prnblema para ser tratado,
no por personas de buena o de mala voluntad hacila lns nsgros, sino por
africanistas, por antropAlnogos, por especialistas en culturas africanas
y afroamericanas, por afroamericanistas y etnomusicAlogns.

4. Ritmo "cayengue"

No es posible hablar del ritmo del tango y hacer caso omisn del
denominado "ritme cayengue", pues se trata de uno de los africanismes
méds extendidons a través de todons los clelos de América.

Por error o desconocimientn absoluto de lo m4s elemental de las
haolas africanas, asf como en razén de la ignorancia de cuestinnes vin-
culadas con la africanfstica y la afroamericanf{stica, por parte de quie-
nes lo emplean, el vocablo cayengue, de manera invariable, exhibe una
graffa equivocada. En forma gratuita, se le suma una n, después de 1la
8.

8in embargo, la diccidn deriva, con mksdX absoluta claridad y pre=-
cisién, de la voz Ka=-yengue, perteneciente a la lengua kimbundu, ergui-
da rama del frondeso &rbnl de los lenguajes bantdes, cuyo radin de dis-
persifn se extiende a través de los territorios de Avgnla, del ex Con-
go y de ffrica del gur. En el Rfo de la Plata, el kimbundu ha ejercido

una profunda y dilatada influencia, quese pone de relieve a ln large




de las centenas de vncablns de ese origen utilizados en ambas mérgenes
del ancho rin.

Nuestros estudios de los términos africanns hospedades en la Ar=-
gentina, as{ como en América latina y Bspafia, nos han conducidn a la
conclusifn irrefutable de que la mayor parte de ellns prnviene del kim=-
Eumaw bundu, sea importados directamente desde el ffrica, o introduci-
dns por los negros procedentes del Brasil. De suerte gue la asevera-
ciAn no implica la inexistencia del ascendiente de ntrns idiemas afri-
canos, como el ewe o gegé, del Dahrmey, y el nagd o yorubi, de Nigeria
y parte de giiﬂ Bstado del ffrica.

Asimismismo, kallengue o callengue, en el RIn de la plata, era un
baile de cardcter fuinebre, contempordnen del candnmbe. Vinculadn con

la ceremonia de la "danza del santon, de la que nns hemes ncupado en

nuestro libro intituladn Aspectos de la cultura africana en el Rfo de

la Plata, se ejecutaba en lns velatorios y sepelions de los negros.

Como siempre ocurre con los balles labrades en campns africanns
o afroamericanns y trasplantados a nuestrn continente, esta especie cn-
reogréfica no tardd en extender los brazos de sus primgivas funcinnes
rituales y convertirse en una danza secular, n intercampiar ambos ofi=-
cins, In cual es frecuente en las frenteras de las culturas nrifinarias
del continente explorado por Vernon Lovett cameron. De ahf que la ex=-
presidn “bailar con cayengue" o "bailar a lo cayengue'", prontm se apli-
cA a las danzas efectuadas de acuerdn con mnvimientes, mudanzas, senti-
do del ritmo y tradiciones corengrificas emanadgs del ffrica. Eran dan-
zas "a ln raza africana", como antes mal se decfa. También se denomina=-
ba cayengue el vaivén lateral que dibujaban las caderas de las negras
en el baile del candombe y del tango arcaicon. Por 1ln cual, la "letra®
de Bl choclo, el tradicional tango de fngel yilloldo, dice "cayengue en
las caderas',..

M&s tarde, la diccidn pasd a designar los ritmos caracterfsticos
de los membrandfenos africanns hnspedades en la aArgentina y el Uruguay.

por otra parte, lmprimir cayengue a una p4gina musical, es ntnrgarle

1ns intangibles de las acentuaclones caprichosas, de las sfncopas, de




1nos ritmes suspendidos o tdcites, de les desplazamientes de les acen-
tos y les ponlirritmes que besquejan la fisenomfa caracteristica de la
misica africana y de la afreamericana. De modn que el términe es siné-
nime de swing, en el &mbite del arte sonore afroestadounidanse, y de
bossa, en la Arpita de la misica afrebrasileifia.

En un sentido técnico mds restringiden, mds rigursses y estrictn,
el vnacble cayengue designa la acentuacién de los tiempes débiles del
compds binarie. Estamos, pues, en presencia de una caracteristica de
orden general de los ritmes etnelégices africanes y afreamericanns.

purante el sigle diecioche, el ritmo cayengue o "ritme de candom-
be", come también se lo llama, recibfa variadas deneminaciones en dis-
tintas latitudes del Nueve Munde. Porque constituye una marcaciédn rft-
mica difundida cen generosidad en el panerama de les cenjuntes organo-
grdficos de les hembres de ascendencia africana de diversos pafses ame-
ricanes.

"Slapping"

Ha sido el contrabajo, en particular, el miembro organogrédfico
que Se ha destacado en este tipo de marcacidén rftmica. Lo misme puede
puede sostenerse respecto de todo el amplio hemisferin de la mfisica
afroamericana. En efecto, la realiza dicho onstrumento musical merced
a lo que en el lenguaje técnico de la etnomusicologia afreamericana,
se denomina slapping. Vale decir que el efjecutante no tafle en forma
normal su herramienta sonora, provisto del arco, o mediante pizzicati.
Consdgrase a percutir sus cuerdas contra el corpus del instrumento,
Ssea coh la palma de la mano derecha, con el arcon, con una varilla de
madera, con un un trozo de alambre, con una gruesa soga, o con las
baquetas de les agentes percusives. Halla similitud esta técnica en
el saltato y, sobre todo, en el col legno de la misica euroamericana.

Eg un hecho comprobado con vastedad que los negros siempre han
utilizade los instrumentes musicales de matriz europea, u oriental
como la guitarra, en forma caprichosa, no ortodoxa, con el objete de
extraerles el méximo de sus pesibilidades técnicas y estéticas, de
acuerdo con sus tradiciones culturales y sus "maneras" organogrédficas
sui géneris. pn algunas zonas del ffrica se han registrado trompetas
de hierro, llamadas bambalons, que, mientras las sopla el instrumentis-

ta, asimismo las percite, simylténea o alternativamente, Con una




vafilla metdlica. De muerte que el agente sonoro, adem&s de cumplir

sus normales funciones de aeréfono, también se convierte en un idipfeno
de percusién o percusive. Asf, pues, el cordéfono de que hablamos, en
poder de los negros y sus descendientes, se transfommé en un miembro
organogrdfico idiéfino de golpe o de percusidn.

Constituye ese modo suil ;éneris de tafildo, en una de las tantas
creaciones, originalidades y novedades por las que el arte musical de
fccidente se encuentra en deuda con les misicos africanes y afreameri-
canoes. Porque esta forma de EX pulsar el contrabajo viene en linea rec-
ta de la manera en que se ejecutaba el earth bow (arco de tierra) y el
washtub e eentrabaje primtive, en el ffrica y en todes les pafses en
que las culturas del inmenso continente han ejercido algdn grade de
infkuencia.

Necesario es aclarar que el washtub =-utilizade en conjuntes ins-
trumentales afroamericanos en que figuran también la guitarra, la
washboard o table de laver, les bones o huesos entrechecados, el hlue=-
blowlng o peine envuelte en papel de seda, y la arm6nica, constituye
una ligera variante de otro agente sonoro nacido en el ffrica; el men=
clonado "arce de tierra", derivade de las trampas para cazar animales.

Quedarfa absolutamente incempleto este esbozo del cayengue, si-no
agregdramos que diche vecablo ampara también un efecte organogréfico
que se utiliza en el tango y cobra vida al fretar las cuerdas del vio-
1{n, merced a la zona del arco muy cerca del taco. Mediante esta téc-
nica, se ebtiene un sonido "arafiade" o "raspado", que brinda partitue
lar "color" a determibadas frases. Ceumo contraste, resulta muy eficaz
este procedimiente, sobre todo despu&s de un perfodo cantabile, de
acente noestdlgico o sentimental.

6. 0rigen del Racyengowed "cayengue"

chhos ecrftices extranjeros han discutids de manera infructuesa

respecto del origen del slapping. per falta de informacidén, algunos de
ellos recogleren, sin previo xx examen cientffico, la versién del pia-
nista y compositer de ragtime Eubie Blake, en el sentide de que leo
"inventaren"

rinwmakény durante la primera década de nuestra centuria, los misicos

de la costa occidental de los Egtados Unidos.




Del mismo medo, aceptan otros como verdad axioddtica, la leyenda
de que esta forma de tafilde proviene de un simple accidente ocurrido
al contrabajista william Manuel gohnson, organizador, codirecter e
integrante de la original Creole archestra, de Nueva nrledns, Egtados
Upides. Dicese que que durante una de sus actuaciones, en el afie 1911,
se le quebrd el arce de su instrumente, y se vio constrefiide a percutir
su miembre organogrifico con la mano...

Sin embargo, en nuestras investigaciones en el territorio de la
etnomusicologfa y la antropologfa cultural, hemos tenido la fortuna
de exhumar documentos pnobatorios de que, en pleno sigle dieecioncho,
las orquestas integradas por negres, en la patria de Jefferson, asf{
como en las Igdias nccidentales y del Brasil, ya utilizaban la técni-
ca del slapping en el centrabajo. Y es de estos conuntes nrganogréfi-
coS ==lo pndemos anotar sin vacilaciones—- de deonde procede la mondali=-
dad tangofstica en que fijamos nuestra mirada.

En toda la extendida perspectiva de la misica afreamericana, ade-
més, constituye un sistema organogrdfico universal que, sin discusién,
descienste en 1fnea recta de los ntoques" de su antecessr en las orques-
tas afroamericanas, el ya mencionado washtub.

Singular paradigma de esa manera de pulsar el agente sonorn més
grave de la familia de les cordéfonos de frotacién, fue, en la Apgen-
tina, Leopolde Thompson, contrabajista y guitarrista de fuste y de
fusta. Dyrante el lapso comprendido en el decenio de 1910, Thempson
alternd estos miemgi}s organogrdficoes en diversas orquestas de prime-
ra fila, entre las consagradas a la misica urbana de nuestre pafs.

Por desconecimiento de los heches apuntades y por causa de que el
diestro misico afroargentino citade conquistd singular predicamentte
en el horizonte estético, gracias al ponderable caudal técnico de que
era depositario y a la elegancla de su musicalidad, se ha supuesto,
en forma errénea, que el ritmo cayengue fue una creaciédn personal de
este fine artista.

Segin hemeos visto, este recurso organogrdfice constituye, per el
contrarie, una invencidn folclérica. Es uno de los africanismos més

destacados y originales, as{ come tradicionales, que se pueden obser-




var en el lenguaje de la misica afrerrioplatense, en el tange y en

la misica afreamericana en generale.




