ENRIQUE MACIEL

En uno de los navios negreros que, procedentes de las costas del
continente africann, surcaban las aguas del Atlénticn para deponsitar
su trdgica mercanc{a humana en puertos del Nuevo Mundn, llegaron a pla-
yas de Buenos Aires, en la época en que nuestro pafs todavia era colonia,
los antepasados de un mdsico afroargentino cuye nombre audn se pronuncia
con admiracidn, respeto y simpatfa. Su distinguida obra Yy su brillante
actuacién prnfesional sefialaron nueves rumbos en el horizonte del arte
sonoro cuyas densas rafces penetran en forma vertical en la fértil tierra
folkléricoGpopular. Era Enrique Maciel.

Artista dotado dediversas y variadas facetas, fulguré con igual
1htensidad en el mis elevada cielo, como compositor prnlig}Cn_y de fi-
no estron; como director de orquestas populanes,-ihbor que gsbernaba con
férrea disciplina; como payador de ingeniosas y originales ''maneras" y
que siempre entontraba a mano el verso cdustico y sardfnicn, y como ins-
trumentista dotado de sdlida y acendrada técnica, en los distintos miem-
bros organogrdficos que taiifa.

Los abuelos del misico sobre cuya personalidad enfocamos nuestro re=
flector habfan intervenido en los viejos candonbes del barrio de San Telmo
de la Gran Aldea. En su hogar, el arte sonorn no era un extrafio. Consti-
tuia una actividad cotidiana. Su padre era misico.

Por consiguiente, en su obra confluyen, con oportuna flukdez y
absnluta légica, dos rins; se funden dns corrientes que no siempre con-
vergen: la del misico instintive e intuitivo, a quien impulsa la ins-
piracién momentdnea, y la del artista que domina los complejos resortes
de su faena, pues ha pasadn por el conservatorion, en el que sus herra-
mientas de trabajo han sido templadas con rigor para que den el La perfec-
to.

Nacid Enrique Maciel en Buenos Aires en el afio 1897. Diecincho afios
contaba cuando comenzd sus estudios musicales en el enlegio San Vicente
de pail. De alli egresé pertrechado con un mecanismo de impecable seguridad,
el cual le permitid hacer frente, sin dificuktades ni obstdcules, a todos
los problemas que se presentan en los senderos de una labor alumbrada por
la versatilidad. podfa expresarse con la mayer soltura y ddsembarazo, a
través del piano, de la guitarra, del bandonedn y del armonio. Ademds,

como queda dicho, también fur payador. Desarro esta faena entre 1914 y 1920,
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CANSLS FRAU
rafces en eses perfodos arauenlégicos, han s

revivido hasta lg Actualidad. mstas

culturas tisnen su base econdmica en la caza y esca y en la recoleccify de toda

clase da productos agestes. Sus portadores, esto ¢s, Los grupos aque viven de acusr-

do con sus normas y patrones, no modifican esengialmente el estado natural de las

[

cosas que sirven a su economfa. Sino que se lifnitan & apresar los animales y a re-
eolectar de la mds diversa manera, todo aqﬁeLLo dNe let ofrece la Madre waturaleza

y que puede servir a sus modestasnecssidades. Su Anstrumental es de lo mds simple,

-~

y de pledra tallaada, madera o hueso son los pofos artefactos aque posegn..Este tl=-

po de économia, lisamada a veces recolectora, dondiciona a su vez un tipo simple de

-~

vibienda hache de materiales pereéederos, una @ nomadizante y una organizacidn
social y polftica relativamente sencilla y patriatcal.

Bn cambio, las cultiaras de tipo medic son Jas peopias del Weolftico. En ellas,
2l Hpombre ya trata de modificar lo existente e benefic&o propio. poe ejemplo, no
se limita E'§e%blgﬁfa}ﬂib§ pdodictos vegetales \p animales allf donde los encuentra
y como los encuentra, sino que é1 mismo echa semillas en el lugar que quiere para
gue germinen y crezéan los vegetaies uge utiliga, y crfa las especies animales que
mds le interesan. Tampoco' se conforma con util izar.los récipientes naturales que la
ofrece la naturaleza, en forma de conchas de’ EluScos, céﬁutﬁs de bambi o cdscaras
sijas.de barro, déndoles la forma que

contenta con vestirse con los des-

de ftutas, sino que ha aprendido a fabricar

tenfan aquéllos o las que m&s le acomoda. Ni s
5 los
pojosde/animales que caza, como lo hacfa antes, sino que sabe utilizar materias

vegetales para fabricar sencillas prendas cory que 4brigarse 0 engalanarse.

Y entendemos por culturas de tipo superfior, altas culturas o civilizaclones,

aquellas en que el hombre no sélo trata de dom ar siempre mds ala Waturaleza crian

do animales ¥ plantas que sirvan a su sustento utilidad, sino que conoce también
la manera de emplear los metales como materia prima para 15 fabricaéién de utensi-
lios; ha aprendido a organizar el'trabéjn socfial en sue conomfa; dispone de un or-
ganismo pniftico que 1llamamos EStaﬁo; constrpye templos y santuarios donde adora a
sus divinidades y cerca de loscusales se xongentra y vivem y aha elaborado un siste-
ma de slgnos que Conocemos oomo escritura.

En realidad, si bien el Llamar "clvlizagldn® a éste tercer y superlor tipo de
" cultura es lo comin y apropiado, no faltan las personas quﬁ se apaitén de esta re-
gla geﬂeral. qa& autores que no diii?gguﬁh bien/entre ";ultura" y weivilizucidn®,
empleam ambos términos de manera mds o menos sinénind; los franceses proceden ge-
neraimente asf. wientras que otros oponen una [voz a nﬁra, y entienden con la primer;
algo asf como wcultura makexkaxx espéritual” don la prrerd y "cultura\material"
eon la segunda. was ni uno ni otro procedimiento son satiséfactorios para el etnd-

logo. Y no lo son por muchas y variadas razonés, no &iendo la menor ni la dltima
|
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Sefiala el afio 1921 la fecha de su incorporacién, como guitarrista
estable, en una conocida compafifa editora de discos fonogrificos. asf
fue como su ineonfundible guitarra puede escucharse en una amplia serie
de grabaciones realizadas por cantantes populares como Rosita Quirega,

el dio Magaldi-Nnda, Ignacio Cnrsisni —de quien fue asesor musical y

guitarrista a partir del afio 1925-- y un pufiado mds. Con estos y con otros

artistas, tampién_actud en teatros y sitios de diversifn. Asimismo, du-
rante el decenio de 1920, con su colega José Marfa pguilar, forms un

binomin que logrd amplia repercusién y se constituyd en acompafiante

permanente del ddo vocal Feria-Italo. Poco més tarde ingresd como director

de orquesta en una de las radioemisoras.de nuestra capital.

Al gromediar el decenin de 1920 actud en los bailes organizados
por la B.lsa de cumercio, que se realizaban en el Luna Park. Ep una de
esas veladas tuvo un feliz encuentro que le abrirfia la ancha y segura
avenida del éxito. Conocid al poeta y escritor Héctor Pedro Blomberg.
Fascinado por el perfodn de nuestro historia que puede fijarse

en %&r'

diga serie de novelas breves, poesfas y relatos, en los que los negros

es a caseros, Bjomberg dio a luz una pré-

pasean sus quebradas silgetas, dentro de un colorido marco de candnmbes

y comparsas, de chikas y calendas. Por otro lado, el propio autor de

estas pé4ginas, tal como lo narra en una nota autobiogrdfica, fue candom=-
bero, durante su nifiez, en compafifa de Froildn Benavidez, un muchachito
negro criado por la familia del Emm£x escritor.

Al11{ y entonces nacid una generosa y fructifera colaboracién entre
el misica y el poeta. pesde el comienzo, marcharon acunados pnr el ritmo
del éxito. pues ese dfa, el escritor le entregd su conocida pdgina rotu-

lada La pulpera de santa Lucfa, a la cual Maciel adorns con una misifa

sentimental, pegadiza, sencilla y nostdlgica que no tardd en dar en el
blanco d&él favor del piblico. Grabada en discos por Ignacio Corsini y
m4s tarde por pgustin Magaldi, desde entonces ha corrido mundn.

Ay ddo Maciel-Blomberg se uni’ mds tarde el dramaturgo carlos Max
viale, para escribir un dilatado ciclo de programas radiofénicos que, al
amparo del tftulo de Bajo la Santa Federacidn, salfa al aire a través
de una radicemisora de puyenos Aires. Y en 1935, un director cinematogré-
fico adaptd dicho ciclo al lenguaje fi{lmico y produjo una pelfcula con

el mismo titulo de las emisiones. Ia misica llevaba la firma del
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tura, comprobaremos que la 1nfluenci7de los blues también se ha dibu-
jado con letras Bodoni cuerpo ochenta y cuatro en innumerables y su-
gestivas telas. No pocos han sido los artistas que echaron sus redes
sobre las eristalinas aguas de esta ‘especie del cancionero afronorte=
americano eon el propésito de recoger inspiracién para su obras,
Singular relieve, en este sentido, cobra la densa produccién
del veterano pintor afronorteamericano chibald Mottley. Oriundo
de Nueva Orledns, a este artista se deben diversas telas cuya inspiraq
c¢ién proviene del cauce del folklore Ade los negros. Pero la &érbita de
las canciones sobre las cuales enfoéamos nuestra lupa, se destaca con
acentos caracteristicos y dilatadas luces su obra titulada Blues. Es
cldsica dentro de la érbita de las artes plésticas de los negros es-
tadounidenses, //
Aaron Douglas, el pintor afronq:éeamericano més famoso, en par=
ticular por la prolffieca labor de;a}rollada durante la época del lla=
mado "renacimiento negro" que s?/speré en el decurso del decenio de
1920, ha sabido captar econ hondo realismo y acusado perfil, la que-
brada silueta de los cantantes de blues, en creaciones tfpicas y muy
personales, A la pinacoteca del genial artista pertenecen trabajos

» Ma Bad Inck Card, entre

much{simas otras, la mayorfa de las cuales creadas para ilustrar poe=

como e Blues

mas de Langston Hughes, con quien demostraba una rara afinidad estétis
ca. En ellas conquista una fuerza un ritmo irresistibles, cuyo fon=
do es la anamorfosis de la escultura del oeste de Lfrica.

El pintor y caricaturista afronorteamericano Elmer Simms Camp-

bell =——quien también se reveld como un agudo erftico de misica negra,

a través de artfculos publicados istas y antologfas—, se ha
especializado en el tema negro, También experimentd la sugestién de

los blues. Dentro de esta esfera, cred lexpreslones de tanto carédcter

como Levee Front S 9 bublicado en la\ revista Esquire como ilustra=
eién de un estudio suyo acerca de los cantos en tereerillas
Acaso entre los artistas "cauedsico

les y sus lépices a captar las sutiles expresiones de los blues y &

" que eonsagraron sus pince-
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compositor deé que hablamos. Agreguemos que para la misma época se estre-

nd 1a mulatadel Restaurador, escenas pnpulares de la épnca , en tres cua-

dros, de los mismosautores, y bailes y canciones ctinllas por Enriqué

Maciel. Ademds, en la obra rotulada El Romance de pmalia, de Arsenio MA4r-

mol, estrenada el 27 de abril de 1943, en el teatro principe. para dicha

obra, compusn los candombes La flor federal y candombe del barrio viejo,

con poesfas del autor de la mencionada pieza teatral.
Maciel fue un creador sumamente prolffico. Uma lfnea uniformemente
elexﬁxdapglant'vo su m!plia produccién. En sus obras, que fluyen a través

cundo creado

de un cauce de marcada sencillez, exploro la cantera casi inexplorada
o
de los ricos elementos folfléricos tradicionales. Al haz de las m4s

conocidas pertenece una dilatada serie de candombes, de milongas, de
tangos, de valses y canciones, amasados con la levadura en que el
facter tradicienal o afronative palpita con fuerza y persuasidn. Pero
siguié una senda recta y noble que no le permitid caer en falsos pinto-
resquismos.

Dentro de esa dérbita, resulta evidente que habfa creado, con riger
estético, una wmanera", una forma y un estile peculiares, claramente
identificables. D; ningin modo se acercaba a los cauces pnr que se desliza,
desde hace varins lustros, la misica urbana de Buenos Aires. Engendraba
melodfas sencillas, de fresca inspiracién, pero en.las que se podfa adver-
tir con faclilidad y sin esfuerzo, la diestra y experimentada mane de un
misico que dominaba con perfeccidn sus herramientas de trabajo. En ella
daba un salto en el trampolin del tiempo para evocar un pasado pintores-
co y nostdkgico, proyectado sobre un fondo sin duda tridgico y desde-
fiabfie, pero hibilmente coloreado por certeras pinceladas tradicinnales,
pero sin caer en ningin momento en un pedestre costumbrism~ y un chau-
vinismo ramplén, a los que no son ajenas ciertas pdginas de la misica ur-
bana de Buenos Aires. porque:su estilo quemaba los adornons superficiales,
en obsequin de una expresién directa y descarnada.

Duefio de una copiosa técnica y un poder creative de dilatadas
fronteras, configuraba Enrique Maciel, en la guitarra, el prototipn
del misico para quien sus instrumentos no presentan sorpresas ni erigia
insalvables vallas técnicas. El ritmo fluido, eldstico e infalible; el
variado matiz, siempre presente en sus versinnes, y el diversn y amplio

colofido que imprimfa a sus dgiles y elegantes frases le otorgaban los




“del folklore afronorteamericano por todas las revistas y antologfas

v
sus cultivadores, ninguno alcanzé la difusién y la fama, justicilera=-
gente conquistadas desde luego, de Miguel Covarrubias. Mexicado, pa=

se6 la sinuosa figura de los cancionistas y ejecutantéa de esta rama

publicadas en la Unibn acerca de los negros. Inolvidables, en par-
ticular; son sus creaciones para la revista Vanity Fair, cl4sicas en
suf producci&ﬁ,

Covarrubias esgrimfa un arma infaliple para poder captar con re-
alismo y genmuinidad las figuras popula;ea a que se consagré. Exxix
Era un etnflogo de fuste, Y las pégin#s de mé4s de una revista cien-
ti{fica son testimonios elocuentes de sus conocimientos en el &mbito
de las mal llamadas culturas "primitivas", Ademds, escribid e ilus-
tré sus propias obras sobre México jyhulturaa precolombinas—— y la
1sla de Bali. v

En el seno de su obra adquiqfen sipgular relieve y amplias pro=-
yecciones trabajos de tan largo éi&eﬁé;}como Blues Singer, Daneing
Ehe Blues, Rhapsody in Blue; las magnifiecas ilustraciones que exor=
nan las dos ediciones del volumen rotulado Blues: An Anthology, de
William C, Handy y prefacio de LbEE\Nilna; el bello tomo de Langston
Hughes, The Weary Blues, su primer libro, y su propia obra rotulada
Hegro Drawings, que recoge lo mejor de su labor artfstica Yy que es
hoy una auténtica goliectdr's item, una auténtica pieza de coleccidn,

pues hace dilatados afios que est4 absolutamente agotada.

Quedarfa absolutamente ineompleto este ligero panorama de la
influencia de los blues y de suahﬁj tivadores, sobre la pintura, si
no afiadiéramos que S#x Georges Br:?l

)

las sobre el jazz y aun sus instrmentos —una de ellas se titula

cque, quien creb una serie de te=

Banjo—~ no pudo resistir la tente€®én de sumergirse en las aguas
blues de los blues. Y pinté un cuadro ratulado, precisamente,
Blues. Hermoso euadro. [

La influencia de los blues, é sus recursos técnicos, sobre
misicos "académicos" como Debussy, Rave\l, Poulenc y tantos otros,
no la tratamos aqui pues nos llevarfa m alld del plan que nos hemos

\
propuesto para este capitulo.



tipicos rasgos que se armonizan para bo;g;ejar la personalidad de un artista mayor
de edad. De estilo guitarristico por antonomasia, sus "maneras" revestf{an una ge=-
nuina originalidad y acusaban una equilibrada mesura. J

Segura, aplomada, sin la menor vacilacidn o tacha, aparecifa su voz guitarris-
tica. Las intervenciones en que pulsaba una sola cuerda, asf comn aquellas en que
prevalecfan los acordes, de sonoridad llena y limpia, ponfan de relieve la evidente
presencia de un acerve téenico desarrnllado con amplitud y no muy frecuente en el
campo y en la época en gque desenvolvid sus actividades este artista.

Del concertista de guitarra espariol Domingo pPrat -—alumno de Miguel Llovet--—
recibid cdlidos elogins por su faena en este predin de la creacifn estética.

Sin duda, su dominin del piano y del armonio le habfan otorgado una seguridad
impecable en el desarrolls de los acotdes. Porque era evidente que su pensamiento |
arménico se deslizaba con seguridad inobjetable. D ahf que sus registros fonogrd-
ficos constituyen una segura brdjula que sefiala hacia dénde puede dirigirse la mﬁ—l
sica originada en fuentes remotas en el espacio y pretéritas en el tiempn, cuando
est4 en manos de un artista desarrnllado en plenitud, desd~ el punto de mira téc-
nico, y en lo artistico orientado con seguridad irreductible.

El misico afroargentino era, en el piano, un improvisador de extendidn alien-

rovisador az
tg: gﬂgre—%a—eeneggia—base arménica de una milonga, podfa crear y recrear temas,

en forma espontdnea, sin tasa ni medida, con fluidez y originalidad y sin que su
generoso estro decayera p?gu ilacién se produjeran "saltos" o lagunas. Y siempre
dentro de un estilo disciplinado, del cual estaba ausente el ripin mnlesto o
inoportuno, la frase alambicada o el "truco" destinado a "salir del pasn".

por todn lo dicho, podemos resumir que la llevada a cabo por Enrique Maciel,
constituyd una generosa labor que caracterizaba a un amplin lapsn de la misica po-
pular de nuestro pais, al cual comunicé un brillo y un colorido en verdad dnicos
en su género y en su inclinacién estética. pPorque sobre la base de elementos tradi
cinnales, pergefié una auténtica "mdsica de Buenos Airres", mucho antes de que se
acufiara esta expresién. Por desdicha sus huellas no han sido continuadas por los
misicos que lo siguieron en el orden del tiempo. Porque, como dijo Romain Rolland,
a nuevas épocas, nuevas canciones.,

Por otra parte, el artista que nos ocupa fue el creador de una especie musi-
cal que circul$ al amparo de la denominacién de tangombe. Como su nombre lo sugie-
re, se trataba de un género melddico producte del connubio del tange con su antece
sor, el candombe.

Murié gnrique Maciel, en nuestra capital, el 24 de enero de 1962,
Una dilatada cadena de obras eslabona el paso de este misico por el territo-

=
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rio de la mfisica popular afroargentina. Aquf sélo insertaremos un reducidn pufiade
de ellas, toda vez que su produccién alcanza innumerables opus. ,

Veamos, pues, algunas de ellas; prquiza, La mazorduerq‘de Mpnserrat, El1 agua=-
tero portefio, VEstido punzé, La que murié en Paris, Morocha triste, Rosa morena,
1a pulpera de Santa L;cia, Ey adids de gabino Ezeiza, La guitarrera de san Nicolds,
lLa cancién de Amalia, Barrin viejo del 80, china de la mazoria, Bailera mia, Tan~

gombe de Buenos Aires, Aquién le gano, etcétera.




iy :
del folklore negro de los Estados

Lah'diVersas manifestac19

Unidos, asf como cier ramas de la misica afronorteamericana, han

atrhido con fervor la atenclidn d los artiétaa "cultos"de‘todas las

‘ atitudes. Y hasté llegaron a generar todo un movimiento esbéticoJ
= e q lo erwnapla gl ’W’—-
e

ncauzado hacla la“bisgueda a ptilizaciﬁn de sus recursos, £amq&enu

ada Fis-tlesa Frdte g,

Lejos de constituir la excepcidn, los blues han gravitado y gxx-

xkgxm contindan hacténdelo anto sobre los misicos "serios" como so=
& Al To | Corers 2

bre poetas, escritores pintores, e particular/en los Estados U 1-

dos‘ guante asLes p A0S SHIRO Bambian e Rran—Breltafs oF

—g (] Jig- N T B > - e 0 [] £ ] ¥ O

Dentro d= la érbita de la poesfa, los blues han ejercido particuz
Ll R 2l piingics o
lar influ}§ desde el afio 1926. En esa fecha,) Langston Hughes les otor-
g6 carta de ciudadanfa artfstica. Pues consagré buena parte de su pri-
mer libro de poemas a as cancliones, cuyas inflexiones y cuyos rite-
AN

mos, asf como los os/de su espiritu, capta con tanta fidelidad



