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I. PRIMEROS ATISBOS DE LA MOsSIcA AFROARGENTINA
1. Tradicidén cultursl

como en todas las naciones de nuestro continente, aun aquellas a
las que, por error, Se considera por completo exentas de africanismos,
como Rolivia, chile y México, en nuestro pafs el negro encendid la
chispa de una tradicidn musical concebida a lo largo de trescientos
afios. Desde los albores de nuestra historia, sus cantos y sus danzas,
su misica y sus tafiidos organogrdficos se tejen y entretejen densamente
en el policromo tapiz de la cultura argentina.

Apenas llegados los esclavos a nuestras playas, en la negra nave
de la esclavitud negra, ya se mencionan sus faenas musicales, en las
obras de viajeros, de cronistas, de memorialistas, de etndgrafos y pu-
blicistas de recuerdos, asf como en documentos existentes en archivos
y bibliotecas piblicos. BES que los negros desplegaron una generosa pa-
r4bola de actividades en el dilatado proscenio del arte sonoro no sélo
en la Argentina sino también en todas las latitudes de pmérica.

A partir del siglo dieclisiete, figuran de manera prominente en la
historia de la misica de nuestro pals, aungue ella poco los menciona.
gn el Archivo General de la Nacidn, en la piblioteca Nacional y en
otros centros de pesquisa hemos hallado Infinidad de documentos en que
los esclavos solicitan consentimiento a las autoridades para "bailar
tambor", como entonces se decfa, durante los dfas de fiesta y los domins
gos, en determinadas zonas de nuestra cindad, sobre todo en las proximi
dades de Retiro.

También nos ha sido posible comprobar la existencla, nada magra,
de otros papeles vinculados con distintos aspectos del cultivo del ar-
te sonoro por parte de esclavos y de libertos, asf como la mencidn de
artistas negros que lograron encumbrado jaez en la escena musical de
la Argentina. Por otra parte, resulta frecuente hallar menciones acer-
ca de la habllidad musical o instrumental de los siervos, en avisos de
ventas particulares o de remates de esclavos.

# pExkir dat xigis dimeixiaka. porque el hijo de ffrica y sus des-
cendientes han brindado una contribucién artfstica de singular magnitud
en el territorio folkldrico y en el ambiente popular de apmérica, sino

que, sl echamos una mirada sobre el panorame de la misica universal,

con la intencidn de comprobar hasta qué punto el negro hacolaborado en




la historia del arte sonoro de nuestro pafs, comprobaremos que en la
misica "culta" también se ha destacado, aun antes de ser declarado ciu-
dadano jurfdicamente libre, en quehaceres gque van desde el de cantante
1frico o de cémara e instrumentista hasta el de compositor y aun direc-
tor de orquesta.

3in embargo, es una ldea ampllamente generallzada que los negros
son sélo misicos instintivos e intultivos, y que sus aptitudes esté-
ticas obedecen a un don natural, aonstlituye un rasgo ngomdticom" o "ra-
cial", que "lo traen en la sangre", como con tanta frecuencia se ha di-
cho y reiterado, sin fundamento cientifico de ninguna naturaleza. En
realidad, ninguna caracterfstica cultural o soclal anida en lo sométi-
co del individuo. Y que la musicalidad de los hijos de ffrica es un
fendmeno soeial y cultural resulta una verdad axiomdtica, tal como la
moderna Ciencia aANtropoldgica lo viene demostrando en forma incontro-
vertible.

pPor otro lado, desde la mafiana hasta el atardecer, en particular
los dias feriados y los domingos, los tambores y tamboriles, las maza-

cayas y marimbas, las hueseras y marimbulas, los mates y quijadas de-

jaban ofr su latido nervioso y enérglco, sincopado y envolvente, Dibu-
jaban un policromo y diverso telén de fondo. sobre el cual se proyecta-

ba la coreografia de las chikas y calendas, de los candombes y bambu-

las. Y los "toques" congolefios y benguelas, cabindas y mozambiques, ma-
gfes y angolefios levantaban un demso vaho que envolvia y galvanizaba
a la incipiente ciudad de Buenos Alres.

pe m&s estd subrayar el hecho de que el negro estd muy lejos de
ser, como se ha dicho, un misico que sélo obedece a los dictados del
instinto, o de la intuicién, como es frecuente suponer, desde luego
que sin fundamento cientffico de ninguna naturaleza y sin observar en
lo mds mfnimo los innumerables ejemplos gue nos brinda la historia so-
clal del negro en la Argentina. puede sobrenadar -y lo ha hecho con
frecuencia-- en las aguas del arte que exige refinamiento en la expre=-
sién y téenica aguda y depurada en el discurso, asf como calculado
aliento intelectual.

porque los afroargentinos militaron tanto en las trincheras de

1a misica folklérica y de la popular, como en orguestas y bandas civi-



les y militares y en las espaclosas y arduas fronteras de la estética

nculta", Es que también enfrentaron las candilejas en escenarlos de
afroargentino

dpera y teatrales. En este sentido, el/magrm José Antonio viera fue,

ademds de singular actor teatral, el primer intérprete xxgentimwxde de

dpera,en el orden del tiempo, de nuestro pals. y pucio y. Mansilla, en

el afio 186%, en ocaslén de representarse su drama titulado Atar gull o

Una venganza africana interpretado por negros pertenecientes a la com-

pafifa de garcfa pelgado, ponderada sin reservas la actuacidén de este
elenco afroargentino. Lo hace en su libro Mis memorlas (puenos Alres,
1955y

2. primeros destellos

para pintar, para esculpir o modelar, el artista necesita un amplio
caudal de elementos de orden material de diffcil obtencidn y a veces muy
costosos desde el punto de mira econdmico. para escribir, el poeta y el
escritor, también deben estar provistos de clertos adminfculos. Por el
contrario, con el objeto de danzar o de cantar, el ballarin o el misico
no requiere ayuda externa de ningin género, nl siquiera necesita un ins-
trumento elemental, precario o de nfabricacién caseran, 38lo tiene que
echar mano de su proplo cuerpo. Porque la naturaleza le ha brindado los
medios requeridos para llevar a cabo su faena artfstica. Toda vez que
el cuerpo humanoes un miembro organografico, sea que el artista zapa-
tee, palmotee, o se aplique golpes con las manos en distintas partes

del cuerpo. Asf es como la misica ha acompafiado al negro, como la som=

bra al cuerpo, en todas sus vicisitudes, a través del dilatado mapa del
Yuevo Mundo, &% tal como lo habfa seguido en el ffrica. pe todo ello
concluimos con la aceptacidn cabal y terminante de que el primer instru-
mento musical con que contd el hombre fue su swx@Exgax propio cuerpo.

por consiguiente, sl remontamos el rfo del tiempo, con el fin de
hallar los primeros atisbos musicales de los esclavos y de sus descen-
dientes en el nuevo medio en que les tocéd desenvolverse, nos encontrare-
mos con inequivocos dechados de la presencia del negro en la jurisdic-
eidn de la misica de nuestro pafs. Porque en el seno de las culturas de
matriz africana, la misica desempefia un papel de sublda consideracién,

Es el eje, el focal point o "punto focal" =—como se dice en el léxico

técnico de la antropologfa— de todas las actividades que se desarro-



llan en el seno de la comunidad. Y el afroargentino, asf{ como otros
grupos etnoculturales afroamericanos, hered$ esta densa y extendida
tradicidn.,

De ahf que no sea arbitrario ni azaroso el hecho de que, por sobre
todas las actlvidades desarrolladas por el hijo de ffrica, en nuestro
pals, haya proyectado su amplia sombra la faena de misico. El negro ex-
ploraba y explotaba sus tradicionales aptitudes culturales, para crear
sus propias dlversiones, pues los centros de esparcimiento de los "blan-
cos" les estaban vedados, y con el objeto de poder sobrevivir en el mun-
do econémico.

La misica se convirtib, pues, en el trampolfn merced al cual le
era posible saltar, desde la profunda y oscura sima de los méds bajos
peldafios de la nclase humilden, y colocarse en un vértice mds agudo en
la pirdmide de la estratificacidn social y aun econdmica, Podfa emigrar
del precipicio de los negros y participar, en alguna medida por lo me-
nos, de los beneficlos de la vida que se desarrollaba en el seno de los
hombres "blancos". Y esto, no sélo en la Argentina y en el Uruguay. Ba-
Jo todos los firmamentos del Nuevo jwundo, en queel hombre de rostro de

bronce sacé obligada carta de ciudadanfa, se suscitaron an{logas condi-

ciones y se operd el mismo fenémeno.

3« Actuaciones diversas

En distintos horizontes artfsticos dejaron los mfsicos negros im-
presas sus huellas maniflestas, Actuaban en pulperfas, en flestas priva-

das, en "boliches" y en peringundines. Eran pianistas y gultarristas,

flautistas y mandolinistas, clarinetistas y contrabajistas, arpistas y
violinistas. 0 lmprovisaban en la arménica de boca, en el matg,en el

peine envuelto en papel de seda o blue-blowing o en la concertina, es-

pecie de acordedén de morfologfa hexagonal. percutfan kaxwgabiaxdsxia
y restregaban la wtabla de lavor" y tafifan la quijada y los palltos o
"claves", Dejaron asimismo sus huellas claras y manifiestas en el ros-
tro del tango.

BEn las wcasas de equfvoca reputacidn" y en las nacademias de bai-
len, se destacaron como eximlos bailarines, con sus figuras, sus mudan-
zas, sus "quebraduras" y su mfmica, "a lo raza africana", como entonces

se decfa, en forma errénea desde el punto de vista antropoldégico, pero




bien clara en cuanto a lo que se deseaba expresar.

Tafifan el 6rgano y el armonio e integraban coros, en iglesuas y
caplllas. organizaban bandas para actuar en fiestas patrlas y religio=
sas, asf como en actos de propaganda polftica y comercial. Formaban par-
de orquestas consagradas a la misica "culta"., Intervenfan en represen-
taciones operfsticas. Eran maestros de piano, La Tanea de pilanista les
estuvo reservada durante dilatados afios y en ella se los respetaba por
las dotes que ponfan de manifiesto, tanto en el fuero "artfstico" como
en la jurisdiccidén wpopularm, Ademfs, existieron no pocos casos en gue
algunos ejecutantes del instrumento de Bartolomeo Cristofori gue mili-
taron con lguales virtudes en ambos territorios. Y aun desempefiaban la-
bores de campaneros, en templos de Buenos Alres, del interior de la Re-
piblica y de la capital uruguaya, asf como de otros palses del Nuevo
Mundo.

4. pLenguaje universla

De ninguna manera escasearon los creadores, los instrumentistas y
cantantes que actuaban en los a@lbores del arte sonoro de nuestro pals,
entre los negros que desarrollaron su faena estética divorciados por com
pleto de la cantera de la misica folkldérica, as{ como de la popular.,

Por cierto que resulta ocioso tratar de descubrir el més leve tra-
zo de africanismo en 1la mfsica de los compositores y los ejecutantes
afroargentinos "cultos", La escuela, el estilo, la proyeccidn estética
hacia 1la cual se desplazamon no se encerrabanen el pentagrama del len-
guaje musical africano oafroamericano., Por el contrario, rompfan el cer-
co de 1la estética folk para incorporarse al lenguaje universal de la mi-
sice "geria", sin distincién alguna, salvo contadas excepciones, del ar-
te de sus colegas caucAsicos, Era una tendencia de la época.

Fllo acontecia por causa de que, en América, ain no estaba nadura
12 hora en que el negro saltarfa la barrera del silencio que se vio obli-
gado a guardar en torno de las peculiaridades originales de su idioma mu-
gical eutéctono y se mostrarfa, de cuerpo entero, no como Se lo imagina-
ba a través de una estampa falsa, grotesca y caricaturesca, o como un ar
tista que segufa exclusivamente 108 cénones de la misica euroamericana,
sino como el creador caracterfstico que es en realidad, merced a la ex—
ploracién y explotacidn a fondo de la rica y generosa cantera de sus

propios elementos culturales,



Entonces no intentaba enriquecer el lenguaje del arte sonoro eurog
mericano mediante aportaciones extrafdas del fondo inagotable y genero-
so de la misica autdctona, salvo, quizés, algin retoque en los ritmos,
cierta lejana acentuacidn, determinado timbre "velado" o dirty. resulta
evidente que en su arte adn no ssomaban los atdvicos ritmos pereusivos
litdrglicos, el pulsc de los ntoguesn sagrados, o las melodfas de las
ceremonias mégico-religiosas. purante un dilatado lapso, s6lo en sus
rituales y ceremonias folkldricos el negro se manifestaba nen negrom,
porque, frente al piblico #ktamzm% "culto", "culta" era su misica.

Respondfa el hecho apuntado a que esos misicos actuaban durante
una época en que se buscaba afanosamente lo "somnrio", los "salvajen
y "nefastom del negroj en gue lo '"negro" era consliderado vergonzante;
en que todos los autores pulsaban el mismo acorde reiterativo y sopori-
fero para hacernos creer que los africanos habfan pasado en muy pequefia
escala por nuestro territorio y lo habfan hecho sin dejar la mds remota
huella; Ix menax APsxXAzkén suliturxX = Bimidgikea; que en la trama etno-

clrcunstancialmente,
gréifica de la Argentina, apenas se habfan hllvanado/sixzumsraisimeaxkaEy
y que habfan sido meliminados" de manera absoluta , como por arte de ma-
gla, sin que quedaran los m4s leves rastros, en lo etnogréfico ni en lo
cultural del pals,

Desde luego que la Argentina no posefa el copyright absoluto y ex-
clusivo de este sonsonete fastidloso y adventicio. Vientos similares
soplaban y soplan en otros cuadrantes. Porque todos los pafses america=-
nos han hecho esfuerzos desmedidos y absurdos para gue todos sus habil-

tantes "pasaran por '"blancosW,...




5. conclusién

En nuestro pafs, los negros enfrentaron las mismas dificultades y
lucharon en oposicién de los mismo obstdculos, contra los cuales han ba-
tallado en otras latlitudes del Nuevo Mundo. Para vencer o atenuar estas
trabas —arduas y espinosas trabas—— se valleron de todos los diversos
resortes del mecanismo de su extendida y vigorosa tradicién cultural
-—que vive y palpita, en mayor o menor grado, en las distintas patrias
de adopeién forzosa en gue se vio obligado a sacar carta de ciudadanfa-—,
tanto de los medlios que brinda el venero de la cultura no material o es=-
piritual, al que Herbert gpencer denomina "superorg#énico", como de los
que ofrece la cnultura material.

Asi fue como los colocaron al servicio de la mdsica, a manera de
expansién espiritual y cual expediente encauzado hacia la la busca de
una forma de subsistencia en el orden econémico. Porque siempre habré
que recordar que los negros, a quienes por distintos motivos les estaba
vedado concurrir al teatro, al circo y demds sitios de esparcimiento,
se vela obligado a crear sus propias distracciones. De ahf la magnitud
que cobraron la misica, las danzas y los tafiidos organogréficos, en to-
dos los meridianos americanos en que la trata esclavista cobrd ribetes

de mayor o de menor cuantfa.




