Iv. LA MUSIC

1. é ricana

La misica del Africa occidental, asi como la del Congo y la de
Angela, se desarrolla sobre la base de wn estética propia, que sirve
a sus necesidades técnicas y expresivos y que, en muches aspectos,
se opone a las extraeuropeas. De ah{ que para juzgarla sea mecesario
emplear wn médule de valores diferente del que se utiliza para formu-
lar juicios criticos sobre el arte sonoro de rafz occidental.

Juzgada de acuerdo con las mormas usuales ea la misica euroameri-
cana, en la que se consideran la "pureza" del somido y la "belleza"

vocal —factores ambos medidos de acwerde con cénones occidentales—

como elementos imprescindibles , el canto africano puede resultar "4s-
pero" y exento de eufonfa. Porque la misica africana mo se preocwpa i
por estos factores. S6lo le interesa la expresién més profunda y des-
embarazada de los sentimientos del emltivader individwal y, més pre-
cisamente, los de la comunidad, a despecho de los recursocs y les me~-
dios tdcnicos de que eche mano para lograrla. i

Por consiguiente, en tanto que en la misica originaria del Viejo
Mundo se tiende a la regularidad de los timbres, de los templ y de les
yibrati, la tradicién africana ignera por completo esta regularidad.

La juzga, por el contrario, pobre, deslmcida, falta de imaginacién.

En la expresién poética, asf como en la literaria em general, la
manifestacién directa de las ideas escomsiderada torpe y walgar. En
cambio, se busca, a todo trance, la imagen, el circunloquioe, el lengua-
je de double entendre, la ironfa, la manifestacién indirecta de las
ideas, el simbeolismo.

Innecesario es subrayar, por etro lado, que los diferemtes idio-
mas africanos, tan diametralmente opuestos, en su cadencla, en sau tim-
bre, en su entonacién, a los lenguajes occidentales, ejerce wna singu-
lar influencia en el estilo musical y en la conformacién de las frases
melddicas y de las melodfas. Y el timbre de la mfsica es exactamente
el timbre de las hablas.

En el émbito de la misica de las regiones africanas a que nos re-
ferimos, las notas nunca se atacan en forma directa y franca, sino con

un pequefio diminnendo, y, de igual manera, el tono no es "correcto",

sino que en é1 se observan fluctuaciones que, al ofdo acostumbrado a



la mfsica europea, suenan como desafinados. Desde luego que el rasgo |
xxx Busde Inaga gum ix szxrazkertstica axxihx apuntada ha llegado has-
ta todas las facetas de la misica afroamericana, sin excluir, por cier-

to, al jazz.

Muestra el fraseo una evidente tendencia a desarrollarse en ondu-

lacién descendente. Y, por ejemple, si se emplea una nota de duracién
dilatada, en seguida se harédn presentes varias notas breves, o a la
inversa,para buscar siempre la variedad, el contraste, la asimetrfa y
el adorno. Porque el embellecimiento es uno de los recursos a que acu-
de con mayor frecuencia el mfsico africano.

Del mismo modo, los acentos no caen en forma metronémica, regular,
mecédnica, sino que gravitan como al desgaire, como guiados por el caprj
cho y la arbitrariedad del cantante o del instrumentista. Pues se ade-
lantan o retrasan en pequefias fracciones con respecto al valor exacto
del tempo y del ritmo. En el dmbito rftmico, este procedimiento brinda
por resultado la sfncopa, la polirritmia, el stop time o tiempos sefia~-
lados alternativamente y las infinitas divisiones de las acentuaciones

que caracterizan a esta mfsica, as{ como a todos sus derivados afroame-

ricanos.

Constituye una creencia muy generalizada, que se viene perpetuan-
do desde los primeros relatos de viajercs, funciocnarios coloniales es-
pecilalizados,y etnégrafos y exploradores, el hecho de que la misica
africana es una misica exenta de variaciém, pobre, menétona, uniforme.
De lo monocorde del tambor africanc nos han hablado todos los viajeros
hasta el hartazgo. Sin embargo, como légica consecuencia de la diver-
sidad etnogrdfica y semédntica que ofrece el Africa occidental, as{
como el Congo y Angola, el arte scnoro africano constituye un tapiz
variado y miltiple. Abarca un ampio radio, no sélo formal sino también
expresivo., La contextura musical, los disefios ritmicos, la manera de
cantar, el modo de percutir los tambores, el estilo musical, la ins-
trumentacién, el contenido de las canciones y la lfnea melédica de las
expresiones musicales del Congo, por ejemplom difieremn por complete

de los del Dahomey; los de Nigeria son diametralmente distintos de los

de la Repiblica de Gana, y lo mismo puede aseverarse en cuanto a otras




zonas del continente africano, "Hay tantas formas musicales como dialec-
tos ——dice el antropélogo norteamericano Melville J, Herskovits—, y,

lo que es més importante, cada cultura posee diferentes maneras de cantal
Porgue, as{ como en el Africa no se habla un solo idioma, ni idéntico .
dialecto, tampoco se canta o ejecutan los instrumentos musicales en una |
misma forma. f

Por consiguilente, decir "mfisica africana" es tan ambiguo como decir;
"arte africano", aunque nosatros, por razones de comodidad, utilizamos
esta expresién. Pues cada regién no sélo tiene su estilo, sino varios
estilos diferentes, caracterizados por rasgos peculiares, merced a los
cuales se los puede identificar sin necesidad de efectuar un esfuerzo
desmedido, una vez penetrados y asimilados, desde luego. A pesar de ello,

resulta evidente que pueden sefialarse algunos rasgos y caracterfsticas
més o menos constantes en todas las ramas de la misica agricana.
3. La misica vocal

Una investigacién prolija del arte sonoro del continente africano
mos coloca ante una primera comprobacién: la misica vocal es mucho més
tipica del oceste africano, del Congo y de Angola que la instrumental.
"La mfisica dahomeyana es principalmente vocal", ha escrito Melville J.
HerskovitsEn diversas zonas del Lfrica, el canto coral posee una tradi-
cién zmxxt que se extiende a lo largo del tiempo. D, ah{ que los con-
juntes corales del Congo, pongamos como paradigma, nada tienmen que en-
vidiar a los famosos coros rusos.

De igual manera, conviene agregar que la densa y generosa expresi=-
vidad tfmbrica que es capaz de alcanzar el negro, caracterizada por su
amplio registro y su desembarazada emisién, amén de una ddctil flexibi-
lidad, unen sus fuerzas para qme esta misica alcance plamnos expresivos
de generosa y variada riqueza.

Desde luego que resulta evidente que la propia fndele vocal de la
misica generada en el oeste del Africa, en el Congo y en Angola le im-
prime una dfctil flexibilidad, la cual se acentda gracias al empleo de

frecuentes portamenti que van desde la tesitura més grave de la voz
hasta la mfs aguda, para culminar en falsettl inaccesibles a los cantan~-
tes de escuela, También es frecuente el canto onomatopéyico, a boca ce=
rrada e inarticulado o xzxkxk skat, caracterfsticas todas ellas hereda-

das por toda la mfisica negra de América y respecto de las cmales insis-




tiremos en préximas péginmas,
4. Distintas ramas de la mfsica africana

Acusa la misica africana dilatadas fronteras expresivas y forma-
les, pues abarca todo el territorlo de la vida cotidiana de los nati=-
vos. Cada circunstancia de la existencla de los negros posee su tipo
de cancién particular, que se adapta a sus exigencias y sirve de te-
16n de fondo sobre el cual se proyectan sus diferentes fases. Muchas
son, pues, las calses de cantos que podrfan sefialarse, Pero, de acuer-
do con la funcidén que cada uno de ellos desempefia en el campo de la
cultura africana, entre las principales podemos destacar dozegrupos
diferentes.

1) Canciones vinculadas con las asociaciones de trabajo, con los
dopkwés o socladades que en Dahomey laboran al son de tambores, flau=-
tas, gongs y sonajas, y se rigeh por inflexibles cédigos. En esta espe-
cie predomina el cardcter rftmico, adaptado al tipo defaena que se lle-
ve a efecto. Las frases musicales son de breve extensidn y las poesfias
estriban en un par de vocablos, muchas veces onomatopéyicos., En forma
casl invariable, domina en ellos la morfologfa antifonal, responsorial
o dialogufstica. Por lo general, el tempo es moderado y se ajusta al
ritmo de la faena que se realice.

2) Canciones de danza. Acudan una fndole muy diversa. Desde el pun-
to de vista rftmico, son las que atraen la atencién con mayor fuerza.
Bn ellas, la percusién reallza verdaderas proezas y la habilidad de los
tamboreros llega al vértice m4s agudo de las posibilidades técnicas y
humanas. La coreograffa cbedece a los dictados de los tambores. En Ni-
geria adquieren singullar trascendencia estos cantos, en los que el tem-

po es répido y el compéds, de 2/%.

3) Cantos funebros. Algunos de ellos alcanzan una majestuosidad
sobrecogedora, ahondada por la lentitud de su tempo. Esta especie se
halla muy difundida, no sélo en toda el ffrica sino takbién en diversos
pueblos afroamerlcanos, aun el afronorteamericano. Recurérdese, en este

sentido, las tocamies escenas de un velatorilo efectuado en el sur de

los Estados Upidos y reglstradas por la diestra e inolvidable cédmara de
King Vidor, en su clésica pelfecula rotulada Hallellujah. Entre los puc-
blos de habla tshl, del ffrica occildental, es comdn el canto y la danza

ejecutados en homenaje de los musrtos,




En su libro titulado We Two in West Africa, Decima Moore y F. G.

Gugglsbur nos hablan de los cantos finebres entonados por un grupo de
mujeres que recorrfan las calles al son de una angustiada melodfa, mien-

tras marcaban el ritmo con palmoteos, El canto y la danza a cargo de
"1loronas" contmatadas, se extienron a través de varios dfas. Mientras
tanto, el tambor latfa con ritmo inexorable.

El antropdlogo George W, Bllis, que se encontraba en Bonie al fa-
llecer el rey Vai, en 190%, declard, por su parte, que, después de la
muerte del monarca, se sucedld una serie de fiestas en homenaje de su
memoria.

4) Canciones de iniciacidén y vinculadas con los ritos de transi-
cién. BEn esta especie, la improvisacién poco menos que no exsite. Es
que constituye un tipo netamente tradicional, adaptado a ceremonias
de larga data, que se trasmiten de una generacidn a la siguiente y se
nutren en el distante pasado de los pueblos o las tribus.

5) Cantos de juego, de estilo melddico pronunciado. Por lo gene-
ral, su acompaflamiento se reduce al palmoteo. El tempo es moderado.

6) Cantos de amor. Por lo comfn acusan un carfcter individual. Cu-
rioso resulta seflalar que sélo las mujeres los entonan. El Lempo suele
ser lento y el compds, 4/4,

7) Canclones ceremoniales, utilizadas en particular en procesiones.
En ellas, por lo general, el acompafiamiento corre a cargo de un gran bam
bor o de tres membranéfonos y un gong de hierro.

8) Cantos de cuna, de fondo muy sentimental. La 1fnea melddica
se caracteriza por ser dllatada y sostenida.

9) Cantos vinculados con la caza y la guerra. Acompdfianse con gran-
des tambores, susceptibles de escucharse a través de largas distancias.
Los ritmos son rfgidos y, por lo comfn, tradicionales.

10¥ cantos de contrapunto, llamados ibiririmbos, en los que inter-
vienen dos hombres que intercambian frases saturadas de ironfa y agude-
za,

11) Cantos de contenido polItico, entonados en honor de prominentes

Jefes detribu.

12) Cantos "alusivos". Son los llamados songs of derision. Al®den
a hechos o acontecimientos de actualidad y sirven de vehfeculo de difusidy

de noticias, en el seno de la comunidad. A este grupo pertenecen también




las canciones alusivas al patrén, o al capataz de los quehacerds que
se realicen dentro de la comunidad. Bl canto posee un contenido sat{ri-

co, mordaz, sarcdstico. Constituye uno de los grupos més significati- i

vos entre los cantos seculares africanos. En América, su influjo se ha
hecho sentir en los blues y los dirty songs afronorteamericanos; en el

calypso de Trinidad; en el canto de sotague de los gandomblés afrobra-

silefios; en la plena de Puerto Ricoj; en los cantos de puya afrocuba-
nos; en el seketl, la awassa, y los lobi singl, de los negros de la ex

Guyana holandesa o Surinam; en el mento y los jamma songs, de Jamalcaj;

en el Pillard, de la Martinica; en el béguine, de Guadalupe; en la gua-
sa, de Venezuelaj; en la calenda, la milonga y las payadas afroargenti-
nas; etcétera.
13) Cantos histéricos. Curloso resulta que, ain en la actualidad,

estas canclones mencionan hechos acaecidos hace siglos. En este sentidoy

el grupo indicado es de singular trascendencia como fuente de conoci-
mientos de orden histérico que, de otro modose habrfan perdido para
siempre, puesto que, la mayor parte de los pueblos africanos, son pue-
blos 4grafos.

5. Cantos litdrgicos y cantos seculares
A pesar de la diversidad que ofrece la misica africana, reflejada

apenas en las distintas ramas enunciadas més arriba, sus dos grupos de
mayor trascendencia son los integrados por los cantos litdrgicos y por
las canciones seculares. Entre ambos grupos exlste una diferencia radi-
cal. La misica religiosa pertenece m4s bien a la drbita de cardcter tra
dicional. Vale decir que sus patrones ritmicos, su morfologfa, su mor-
fologfa y su contenido poético se perpetdan a través de los afios y aun
los siglos, sin que sobre ellos graviten mayores variantes. pues la im=-
provisacién ejerce una influencia limitada, cuando ejerce alguna.

Por el contrario, el cancionero relacionado con la vida secular
se opone al religioso, fundamentalmente, por el hecho de que en aquél
predomina la improvisacién, El dnico elemento tradicional es, en los

cantos de trabajo, por ejemplo, el ritumo de la tarea, que se observa
manera
de/mmdw inflexible, pues, de otro modo, no llenarfaa la funcién de co-

ordinar los movimientos regulares que exije la faena realizada en gru-

POS.




Como en las canciones de labor de los afronorteamericanos, de los
que constituyen los africanos su célula generatriz, se inspiran en los
pormenores del guehacer, o en los temas gue desfilan por la mente del
cantante en el momento en que realiza su tarea, Por lo general, estos
asuntos son intrascendemtes, aunque también los hay en que el trabaja-
dor comenta con agudeza y penetracidén las condiciones en que se desa-
rrollan las faenas.

La canciones de fndole histérica, consagradas a rendir homenaje
a los héroes venerados por la co munidad, los cuales existen en el Afri
ca en elevado nimero, suelen tener asimismo un cardcter inmutable, aun-
que las distintas versiones de una misma pdgina difieren en detalles
de texto, de melodfa, de ritmo, de timbre, segin las circunstancias en
que se ejecuten y el estado de 4nimo en que lo hagan los cantantes quie
nes, gracias a la improvisaclén momentdnea, les imprimen variaclones de
singilar belleza.

6.Misica instrumental

31 bien, como queda dicho, en el Africa predomina el arte sonoro
vocal, es incuestionable que la misica instrumental posee también su
sitio entre las diversas expresiones de la cultura, tal como estd de
sobra documentado en centenas de discos fonogréficos y cintas magneto-
fénicas, asf{ como relatos de viajeros y antropdlogos. Desde luego que
no constituye un hecho azaroso que asf sea, puesto que el ffrica es,
después de Asla, el continente que ha producido mayor nimero de miem=-
bros organogrificos.

Desde el punto de vista melédico, la misica instrumental engendra-
da en el Africa suele ser m4s desarrollada que la vocal, pues los me-
dios instrumentales -~cornetas, flautas, pitos, arcos musicales con re-
sonadores o sin ellos, koras, balafones, tambores de la mds diversa es-
pecie, mtmfkmxx campanas simples o dobles y con badajo o sin é1, etcé-
tera, permiten desplegar mayores recursos y combinaciones melédicas den
tro de este campo.

Del mismo modo, resulta de positivo interés comprobar que el arte

sonoro instrumental del ffrica describe con absoluta fidelidad el dibu-

jo melédico y timbrico del habla. Todos los variados meandros de= la voz,

todos los vericuetos de los timbres vocales, todas las curvas sonoras

del habla, todas las inflexiones y todos los matices de la voz humana



estén allf reproducidos con absoluta fidelidad. Porque el instrumento
muslical se convierte en un vehfculo mecdnico que repite las cualidades
musicales gque alojan los idlomas oriundos del inmenso continente. Por

eso, en todo el 4mbito de la misica nacida al socaire de las culturas
africanas, los miembros organogréficos "hablan". Vale decir, reprodu-

cen el habla hasta sus matices m4s intrincados. Y esto se comprueba
lo mismo en la mfs genuina misica africana que en cualesquiera de sus
derivaciones afroamericanas., Cualguier persona que haya escuchado un
es, por ejemplo, habr{ advertido que es frecuente que el fmxkx can-

tante interrumpa su discurso y diga al acompafiante: talk to me now (hd=
blame ahora). Y el instrumentista "habla", sélo que lo hace a través
de su miembro organogréfico.
7. Cardcter melddico de la mfusica

La singular significacién que acusa la faz ritmica de la misica
africana ha sildo reconoclda desde los primeros navegantes que surcaron
las costas de Guinea, en particular el empleo de diversos instrumentos
musicales membranéfonos e idiéfonos de percusién. Pero con frecuencila,
este heclo ha cogducido a ignorar la singular trascendencia de su as-
pecto melédico, de su generosa polifonfa, de sus ricos y variados tim-
bres y de los nutridos coros, de voces excepcilonales, que a menudo lle-
gan a planos de palpltante expresividad y cuyos cantos "hacen parecer
groseras, simples, rudimentarias, a las canciones francesas"y segin di-
Jjo André Gide.

5in embargo, lo cierto es que las melddfas africanas acusan, mu-
chas veces, una nobleza, una majestuosidad y una originalidad dignas
de la mds seria consideracién y del méds profundo estudio. Porque, si
bien es clerto que, por explicables razones de orden sociolégico, el
ritmo desempefia un papél de sefialada conslderacidén en la nisica afri=-
cana -—as{ como en todo el arte sonoro nacido de matriz negra-—, no
puede pasarse por alto la trascendencia que encierran los coros o So-
listas vocales, cuyas voces alcanzan un expresionismo sobrecogedor, mers
ced al cultivo de timbres tan caracterfsticos como inimitables.

Desde luego que la melodfa africana, asf como la afroamericana,
no es un tipo de melodfa f4cil, pegadliza, susceptible de ser reproduci-
da cuando se la escucha en primera audicién. Porque se trata de melo-

dfas recias, graves, a veces rfgidas y generalmente nada cantabiles.




Pero la fndole meldédica de esta misica no puede negarse sobre bases s&-

lidas, 18gicas, cientfficas. Y m4s adn: en la misica que nos ocupa los
tambores poseen un cardcter eminentemente melédico, conocido y recono-

cido, en la actualldad, sin reparos, por la antropologfa cultural y la
etnomusicologfa. Porque una orquesta africana de tambores no es una or-

questa Integrada por instrumentos rftmicos, Es, simplemente, una orques-
ta. Y en ella hay tambores que poseen finalldades rftmicas y hay tambo-
res que desempefian papeles melddicos y es comin también que estos pape=
les se Intercamblen entre los diversos percusivos. Por clerto que este
hecho no encuentra paralelo en el territorio de la mfsica occidental,

en la gue el tambor no cumple funciones melddicas.

Por otra parte, no hay m4s que recurrir a los documentos musicold-
glcos que poseemos acerca de este lenguaje musical, para comprobar la
enorme variedad de su gama melédica, Porque, adem4s de los "toques" de
tambor, que desde luego abundan generosamente, el temario del arte sono-
ro africano recoge una serie de cantos d= la mds diversa especle, y cu-
yas melod{as conquistan, a veces, plancs de verdadsra exaltacién y au-
téntico fervor.

Generosos son los ejemplos que ponen de relieve este aspscto tan
poco conowldo de la mfsica africana. Pero entre lo mds granado figura uns
tocante cancién registrada en el Sudén y que Interpreta, a boca cerrada,
en honor de los jefes de tribu. El instrumento con que se acompafia es
generaluwente el kora, especie de arpa africana, que alcanza hasta vein-
ticuatro cuerdas, y cuya caja de resonancia consiste en una calabaza re-
cublerta de cuero. Melodfas como ésta —y similares a ella existen cen-
tenas—, echan por tierra, definitivamente, la supuesta pobreza melddica
de la miisica de que tratamos.

8. La melodfa afficana

De acuerdo con otra falsa premisa sustentada acerca de lz misica
africana, se supone sus melodfas son excesivamente breves ¥ que no van
mfs alld de cuatro compases de extensién. En este sentido, el erudito
etnélogo y lingUista francéds Maurice Delafosse, escribid:

"81 dnico reproche que podemos hacer a esas melodfas es ser dema-
siado cortas: generalmente cada una se compone de una frasd musical muy

breve, que se repite veinte o treinta veces seguidas; frase que, con fre-
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cuencla, es deliciosa, pero nosotros quedamos pronto saturados hasta
de las cosas mé&s exquisitas; en camblo, los negros parecen sentir ver-
dadero deleite en repetir u ofr incesantemente el mismo aire, como em-
briagarse con el mismo licor, mlentras que a nosotros nos gusta variar
de vinos".l Maurice Delafosse, Les negres. Parfs, 1926.

Encontramos en las apreclaciones de Maurice Delafosse un tipico
y muy difundido error de enfdque, tanto més lamentable cuanto que el
autor francéds fue un investigador de largo aliento. Delafosse Juzga
la misica africana y, sin duda, por lo que dice, un tipo particular de
misica africana, con el eriterio que se aplica a la misica europea. En
el Africa, la mfsica no se crea para que el oyente tome aslento y es-
cuche, como nosotros lo hacemos en un concierto. Al1{, toda la comuni-
dad participa en su creacién y recreacién. Y la mﬁsica, como posee una
finalidad definida y QSpecifica, adopta el cardcter que dicho objeti-
vo requiere. Por eso es posible afirmar que la mfisica sobre la cual el
etnblogo francgs asent§ su juicio era una misica religiosa, en la que,
por su finalidad —1la de suscitar el trance mfstico—, requiere esa in-
sistencia o reiteracidén temdtica.

No todas las melodfas africanas acusan la brevedad que les asigna
el autor de Les negres. En nuestro andlisis de estamfsica hemos halla-
do no pocos ejemplos de melodfas de doce, de dieciséis y aun de trein-
ta y dos compases, en particular entre los mende de Sierra Leona, los
susu de la Guinea francesa y los yorubas e 1bos de Nigeria.

Desde luego que hay melodfas que sbélo estriban en fragmentos que
no pasan de cuatro compases. Pero este tipo de melodfa llena una fina-
lidad especffica, que requiere dicha brevedad como fundamento para cum-
plir su objetivo. Son las canciones dedicadas a "llamar™ o a invocar a
los dioses y lograr que ellos se posesionen de los fieles o de los sa-
cerdotes, o destinadas a sincrondzar los pasos de los bailarines en los
rituales o suministrar ritmo uniforme y sinérgico en la ejecucidn de
labores manuales que requieran movimientos coordinados en grupo. Y esta

concisidn, esta insistencia obsesiva en un mismo motivo melddico, o en

idéntico ritmo, produce en el individuo un estado de exaltaciédn gue
conduce a la posesién que se busca. Vale decir que la brevedad del moti-

vo posee su explicacién y su razén de ser, razén de ser y explicacién

que escaparon a la mayor parte de los etnélogos de 1la vieja guardia
?
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quienes supusieron que la limitacién melddica del canto, respondfa a
falta de inspiracién del pueblo o a fincapacidad para crear temas de

mayor aliento.

9. "Call and response"
Hemos mencionado ya diversos rasgos de la misica del Africa. Pero

en su bagaje técnico posee tres caracterfsticas de la mayor trascenden-
cia: la forma antifonal, dialogufstica o responsorial, denominada gall
and response, en el léxico etnomusicolégico; vale decir, "llamado y con
testacién"g la densa complejidad rftmica que alcanzan sus distintas es-
pecies, sobre todo en lo/ que conclerne a las superposiciones o marchas
paralelas de distintos ritmos o polirritmia, y el fraseo off beat o

en "tiempo al aire" de las melodfas.

En la forma antifonal, el 1fder del canto, esto es, el solista,
entona un fragmento, que se renueva y varfa constantemente, y el coro
le responde con otro, denominado refrain, estribillo o cataleta -——que
en poesfa se llama "ritmo negro" o "rima suplementaria"—— y representa
la melodfa propiamente dicha y es inmutable. Constituye el equivalente
de los famosos Qyé ve vumba y Yum bam bé de los candombres afrorrio-
platenses. Lo mismo aparece en el batuque, el frevo o el gamba afro=-
brasilefios; en los cantos de trabajo, en los negro spirituals y en los
blues afronorteamericanos; en el galypso y el leggo, de Trinidad; en
la plepa de Puerto Rico, y en diversas otras especies de la misica

afreamericana. Y en el jazz sobrevive en los didlogos que mantienen
los Instrumentos en las improvisaciones colectivas que caracterizan
a la escuela de Nueva Orleéns y en los chase ch s, tan bien logra-
dos por binomios famosos como los integrados por Louis Armstrong y Earl
Hines, y Johnny Hodges y Bubber Miley.

Esta contextura, universal y poco menos gque infaltable en toda
la misica del Africa yxaunxemxmkeaxxxrsgiemax, surge siempre en todas
las facetas del cancionero afroamericano. Tan caracteristico es este
rasgo, y aparece con tanta frecuencia en toda la mfsica nacida de ma-
triz africana, que los compositores populares, en cuanto desean impri-
mir un sello negrf a sus obras, recurren a este expediente.

Cuando los poetas del Siglo de Oro espafiol creaban "poesfias ne-

gras" acudfan asimismo a esta morfologfa. Simén Aguado, para sélo ci-

tar un ejemplo, en su Entremés de negros, del afio 1602, con el objeto
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de generar una "atmésfera africana" en dicha obra, inserta el siguien®
te "canto de bodas™:

A la boda de Gasipur

Y Dominga de Tmbucuto,

turo habemo de bailar;

toca, negro.,

Toca t; '

tu, pu tu tu, pu tu tf,

tu, pu tu tu, pu tu td...

Y lo mismo poede decirse de los poetas contemporéneos enrolados er
la corriente negrista, desde Nicolds Guillén hasta Garcfa Lorca —pa-
sando por la escuela poética afroantillana, con su tfpica "jitanj4fo-
ra—. Este ¥ltimo, en su Spgn de negros e y dedicado al 1lustre
africanista Fernando Ortiz e inserto en su bello libro titulado Poeta
en Nueva Work, introduce el estribillo "Iré a Santlago", que se repi-
te desde el comienzo hasta el final del poema.

Asf como del generoso desarrollo rftmico de la misica africana
surge la polirritmia, tan caracterfstica de ella y de sus derivados
afroamericanos, de la forma antifonal nace la polifonfa, que también
signgulariza al género. Porque es tfpico también que, en el didlogo
a que aludimos mds arriba, el solista inicie su discurso musical antes
de que el coro haya terminado su exposicién, y, del mismo modo, hay
casos en que éste comlenza su intervencién con antelacidn a que fina-
lice aquél. Producto de estas superposiciones melddicas que entonces
se engendran y que pueden abarcar una nota, diversas notas o una frase
entera, es la peculiar polifonfa africana. También se desarrolla lo
que se denomina ostinato, esyo es, una variacién libre de la primera
frase en solo, pero en desacuerdo con ella en medio comp4s. El canon
aparece también, sobre todo en la mfsica de marimba, y asimismo la for-
ma de letanfa.

10. Ritmo

No es necesario insistir acerca del hecho de que los negros son

los maestros consumados del ritmo. En ninguna cultura este elemento

musical ha conguistado tanto predicamento. El ritmo goblerna al traba-

jo, a las ceremonias litdrgicas y al juego, asf como a todas las fases

de la vida y del arte del nativo, tanto las artes del tiempo como las

artes del espacio. Porque una verdadera obsesidn rftmica domina todos
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los actos de la existencia del negro, como lo recuerda Gaston D. Pé=-
rier, en Les arts populaires du Congo Belge (Bruselas, 1948).

En efecto, el generoso desarrollo del pulso de la misica africana,
que contribuye a bosquejar su reclo perfil y la convierte en la mfsica
m{s compleja que existe, sobre todo en lo yocante a la marcha paralela o
simulténea de dos o més ritmos distintos o polirritmia, cuyo cardcter
intrincado y complejo Ba sorprenddio aun a compositores consagrados a
la percusién, de la talla de HenryCowell, Béla Barték y George Antheill.

"Los ritmos negros -——son palabras del ilustre etnomusicélogo Erich
M. von Hornbostel— brotan de los movimientos del tamborero y sobrepa-
san, en mucho, a los ritmos de los europeos",. Porque la singular capa-
cldad rftmica del hijo de Africa es claramente superior a la de los de-
mds pueblos, y éste es el aspecto de la mfisica africana que realmente
llama la atencién por su opulencia y por su originalidad. Ya en el afio
1893, Richard Wallaschek habfa sefialado la presminencia rftmica en la
misica africana, aunque sus palabras entrafian un error, pues la mfsica
de tambores no siempre es una mfsica exclusivamente rpftmica, toda vez
que, como queda dicho, los membranéfonos llevan desempefian funciones
rftmicas y melddicas.

Desde luego que el generoso ritmismo de los negros no obesdece a
que lo traigan en la sangre, o a que sea &ste un patrédn genéticamente
trasmisiblej porque sea éste un rasgo somftico o "raclal", como tantas
veces se ha aseverado, sin fundamento cientffico alguno. A dos factores
de orden social hay que atribuir esta excepcional capacidad rftmica: la
trascendencla que posee el tambor en las culturas africanas y el culti-
vo de la danza como un patrdn de singular significacién en todos los ac=-
tos de la vida cotldiana altamente socializada del hombre de rostro de
bronce. Vale decir que este ritmismo es, simplemente, un fendémeno cultu-
ral, trasmisible como cuamlquler otros rasgo cultural; pepo nada tiene
que ver con la formacién étnica del negro. A este respecto, Fernando Or-
tiz escribe;

"Los negros llevan ese sentido rftmico a todos los moenntos de su
vida, especlalmente a la colectiva. Los ritmos acompafian todos sis es-
fuerzos; los impulsa, los estimula, los conducen y los sofrenan. Y, so=-

bre todo, los ritmos colectivizan sis actividades haciendo posible 1la
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vida fuertemente soclallzada del negro, toda tribal, coyungada y coope-
rativa. La marcha, el trabajo, la ceremonia, la religién, la escuela,

la caza, la guerra, el goblerno, la justicla, la historia (...) todo

se traduce en ritmo; sobre todo, la efusién de las grandes emociones.
|

dad con que los asimllan y los incorporan a sus expresiones colectivas",

Bs maravillosa la propensién de los negros por los ritmos y la facili-

En efecto, tanto en la misica africana como en sus derivados la .
afrobrasilefia, la afrocubana, la afroamericana en general, el ritmo es |
un componente fundamental, cuya fuerte marcacién es infaltable. Porque |
en los neyros no hay misica sin un ritmo acentuado de modo mésculo. |
Por eso este elemento prevalece no sélo en los cantos de danza, en los
de trabajo y en otras especles musicales gie, por su fndole, exigen una
pulsacidén bien marcada, sino en las canciones de cuna, en las religio-
sas y aun en los cantos finebres, ritmados a fuerza de tambor. Porque
acaso una de las principales pecullaridades del idioma musical de los
africanos, de cualesquiera de sus facetas, radica en la estrecha, en
la inseparable vinculacién que existe entre la melodfa y el acompafia-
miento rftmico. Es que, como lo sefiala Melville J. Herskovits, "hay
culturas, especlalmente la africana, en las que el ritmo constituye la
esencia de la misica, m&s bien que la melodfa; con frecuencia, la melo-
dfa puede tomarse como accesoria de la estructura rftmica".

En este sentldo, acusa interés el hecho de sefialar gque el ritmo
del trabajo, en el dmbito de las culturas africanas y afroamericanas,
se trueca fécilmente en danza., Bn la pesca del xareu, un pez tfpico
del Brasil, la cual se realiza en las playas de Bahfa, sobre todo en
la de Itapoén, pudimos observar cbmo la tarea de tirar las redes y
arrastrarlas, al son de cantos y de "toques" tamborfsticos africanos,
se convierte de manera insensible en una escena de ballet, con movi-
mientos de una plasticidad singular. Porque, entre los negros, las fae-
nas colectivas, los grupos de remeros, o cualquier otra labor que re-
quiera movimientos r{tmicos regulares, se acompafia con instrumentos
percusivos.

Por otra parte, J. Cl. Pauvert nos habla de un territorio de la

mayor trascendenncia en que ejerce influjo el ritmo y que a nosotros
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nos fue posible confirmar durante una de nuestras estadas en el Brasils
el del trabajo. Al respecto, escribe:

"Otro elemento afectivo del trabajo africano tradicional, elemento
que tiende a desaparecer y aque no se volverd a reconquistar, es el rit-
mo. Un ejemplo se encuentra en el trabajo practicado en grupo siguiendo
un ritmo binario, donde los picos levantados y bajados alternativamen-
te hacen mover los cuerpos dentro de un ritmo en que se alternan la tend
sién y la distensién. En Port-Sudan, los trabajadores que descargan 10s
barcos efectian la tarea siguiendo un ritmo del cuerpo y con el acompa=-
flamiento de instrumentos sonoros. Lo mismo ocurre en Poigite-Noire, aun-
que los cantos ritmados sean de inspiracidn politica, relatan las penu-
rias de las condiciones del trabajo de los negros y hacen pensar en los
negro spirituals afronorteamericanos; del mismo mbdo, constituyen un
ejemplo de las relaciones del ritmo con el trabajo de los negros",.

Desde luego que se podrfan llenar millares de pé4ginas con citas
vinculadas con las conexiones existentes entre la mfsica africana y el
trabajo manual. Recordemos, en este gﬁntido, que el viajero escocés Man+
go Park, en los jugosos relatos de sus incursiones en el £frica, aseve-
ra que los negros "alivian su trabajo mediante eanciones".l Mungo Park,
Travels. Londres, 1910.

No pueden extrafiar los hechos aguntados, pues el ritmo, sobre tode
en las culturas en que este elemento desempefia un papel de tanta entip
dad, como en las culturas africanas, o en personas largamente expuestas
a sus efectos, produce una excitacidn y una exaltacidn peculiares, aun-
que también es susceptible de causar honda depresidn y agotamiento. Por
que el ritmo causa un efecto profundo en todo el organismo, que vibra
al conjuro de sus cambiantes acentuaclones, o de la obsesiva regulari-
dad con gue ellas se suceden.

11l. Polirritmia

El ritmo de la misica africana puede ser complejo en sf mismo, y
slempre lo es., Pero, en general, podemos afirmar que su mayor compleji-
dad surge de la combinacién de dos o mds ritmos distintos. Vale decir,
de la polirritmia, que en términos etnomusicolégicos se denomina hot
rhythm o secondary rag.

Por otra parte, los procedimien&ys polirritmicos gue se originan

en el territorio de la mfsica africana puedan brindar lugar a que, en
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una misma pdgina musical, convivan o coexistan ritmos ejecutados sobre
compases de 3/, /4 y 6/8.

En el afio 1914, o1 musicélogo Henry REdward Krehbiel ya se habfa
ocupado de los efectos polirrfsmicos de la mfsica africana, en su tra-
bajo. rotulado Afro-American Folk Songs. Afios més tarde, el musicédlogo
de Slerra lLeona, Nicholas G. J. Ballanta Taylor, se refirid al empleo
de este recurso en la misica africana y en el jazz. Pero fue Don Know-
lton el que més profundizd en este aspecto de la misica de origen afri-
canc. Lo hizo en su ensayo titulado The Anatomy of Jazz, publicado en
el nimero de abril de 1926 de la revista norteamericana Harper's. Por
otro lado, el destacado especialista en misica africana William E. F.
Ward, autor de un serio andlisis sobre la materia, dado a luz en la

0ld Coast Review, en el afio 1927, con el tftulo de Music in the Gold
ast, escribid:

"Hablando en términos generales, la diferencia que existe entre
los ritmos africanos y los europeos, es que, mientras que una pieza
musical occidental manipula, en cuaqlguier momento, un solo ritmo, una
africana tiene siempre dos, tres y a veces hasta cuatro".

12, Fraseo ™ beat!

Mientras que en la mfsica originada en fuentes europeas, las melo-
dfas tienden a caer en la tesls o en.el arsis del pie rftmico, en el
arte sonoro generado por los pueblos del Africa, los acentos caen "en-
tre el tiempo fuerte y el tiempo débil". Bl efecto producido por esta
modalidad, que puede considerarse como una de las caracterfsticas mds
constantes del idioma musical de que hablamos, es el de un desplaza-
miento de la frase malédica, en su relacién con la frase de la percu-
sién, hasta un grado de medio tiempo. Por lo general, el desplazamien=-
to se anticipa al valor exacto o metrondémico del pulso, de modo que
la marcacién de la melodfa cae con antelacidn a la que efectfan los
instrumentos de percusién, lo cual pwoduce una sensacién de "sacudi-
miento".

Desde luego que, en ciertas ocasiones, se produce el efecto inver-
so del descripto. Vale decir, la percusién se adelanta a la marcacidéy

melédica. Y cuando ambos efectos se alternan, el discurso cobra una
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fuerza, una animacién y una vitalidad que se suman a los atributos esegj
ciales de esta misica.
13. Improvisacién

La improvisacién, vale decir, la creacién musical esponténea, des-
arrollada sobre la base de un tema dado. o sobre la de los acordes de
una melodfa, constituye un arte diffcil, que requiere del mfsico un
profundo dominio técnico de su voz oyde su instrumento musical y una
inspiracién que fluya sin lagunas, ni hesitaciones. para que el discur-
so no se debilite ni pierda fimerza y se desenvuelva con coherencia,
fluidez y persuasién.

Desde luego que este elemento no es patrimonio exclusivos de los
negros. Todos los pueblos lo han cultivado. En efecto, no constituye
un hecho lignorado que los cristlanos hacfan un generoso empleo de la
improvisacién en sus canciones ritualfsticas. Se sabe, también, que,
en el afio 1332, el papa Juan XII puso dique a los excesivos embelleci-
mientos y ornamentaclones que se intmoducfan en la mfsica eclesidsti-
ca, hasta el punto de tornarla irreconoccible.

Por otra parte, grandes maestros de la mfsica, como Bach, César
Franck, Beethoven y Mendelssohn, fueron singulares improvisadores. Y
sabido es que Mozart concedfa un amplio margen a la improvisaciédn en
sus obras.

Sin embargo, resulta incuestionable que este elemento se halla con
mayor frecuencia y generosidad en el folklore creado al amparo de la
inspiracién de los negros, tanto del Africa como cpalesquiera de los
pafses americanos en que ha ejercidosalguna influencia social o artfs-

tica. Y este hecho se funda sobre la base de toda una tradicidn artfs-

tlca en la que el embellecimiento, la ornamentacién y la variacién cons-
tituyen elementos sine qua non de la expresidn estética.

Del mismo modo, desde el punto de vista estético, el empleo de la
improvisacién se justifica plenamente, puesto que constituye una forma
natural, llana, espontdnea y persuasiva de crear mfsica. Realizada por
hdbiles instrumentistas o cantantes, puede elevarse a los mds encumbra-
dos planos de la expresién y del éxtasis musicales.

Porque resulta un axioma que el hombre afficano es un improvisa-
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dor cuya tradicién se extiende hasta las primeras manifestaciones de
su arte sonoro y constituye un factor que afecta a toda su mﬁsica, aun=-
que es evldente que en algunas ramas --como la religlosa—, desempefia
un papel muy limlitado, cuando no estd absolutamente proscripto. En es~
te sentido, todos los exploradores, viajeros, funcionarios coloniales,
misioneros, antrodlogos y etnomusicédlogos se han puesto de acuerdo.
Delafosse, Alfred Burdon Ellis, Livingstone, Stanley, etcétera. en sus
respectivas obras, no dejaron de seflalar este rasgo peculair de la mf-
sica del inmenso continente.

1%. Iimbre

Poner mi "Voz Negra',
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15."Tempo"

Por lo comfn, en la misica africana podemos afirmar que los cam-
bios de tempo son extremadamente raros. En algunas mdsicas sélo suele
efectuarse, hacia el final de la ejecucién, un progresivo accelerapdo
que culmina con un tempo vertliginoso. Ellc ocurre con mayor frecuencla
en plezas de cardcter ceremonial. En este $ipo de misica, el apresura=-
miento progresivo del tempo responde a la culminacién de la ceremonia,
cuando se producen las escenas de trance o posesidn de los sacerdotes
o de los fleles por los dioses. Percy; en general, es caracterfstico
de la misica africana que el tempo con aque Se inicla una versién se man
tenga a todo lo largo de ella, en forma sbolutamente inmutable. Ha si-
so heredado este rasgo por todas las misicas negras generadas en dis-
tintos pafses de nuestro continente.

16. Técnlca vocal

Asf como existe un pulso caracterfstico de la mfsica africana y
un timbre partlicular, también es posible advertir una técnica vocal o
"manera de canto" genuinamente negra. Hay una definida técnica de cantoy
caracter{stica de los negros ——observa Laira C. Boulton—; una frecuen=-
te vaguedad en el tono, un corto glissando que precede al ataque en sf,
una rauca calidad vocal =-cultivada por las mujeres—, varios trucos
de sprachstimme, ocasionales efectos de canto a boca cerrada, etcéte-
ra. Esta manera de canto es tan tipica que acompafia al negro a donde-
quiera que vaya ¥ brinda a su mfsicay aun en el Nuevo Mundo, un sabor
africano.l Laura C. Boulton, Rhythm in the Jungle, vol. I, Camden,1939.

Peculiares son, en ese sentido, las canciones inarticuladas o
construidas sobre la base de breves palabras, de voces cortadas, de
sf{labas "rotas" y abstractas u onomatopéyicas, ejecutadas gracias a
"percusiones de garganta" y a sonidos triturados, que adquieren valor
por su fuerza mélica y se despojan por completo de ideacidn.

Sobre todo en los cantos de cardcter mdgico, es frecuente que los
vocablos se desnuden de su sentido seméntico, para alcanzar sélo valor
ritmico y sonoro, se conviertan en simples fonemas o férmulas verbales
que sélo conservan su valor sonoro, su alcance r{tmico, su significa-

cibén musical, equivalente a las percusiones de un tambor.
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indré Schaeffner, en su estudio sobre organograffa titulado QOrigi-
ne des instruments de musique (Parfs, 1936), nos informa acerca de la

abundancia de cantos mdgicos en los gue las palabras aparecen sustituids
das por sonidos inarticulados, obtenidos mediante el golpeteo de la ma-
no en la nuez.

En Cuba, Fernando Ortiz encontré el tipo de canto arriba indicado,
que se encuentra presante en la jitanidfora de poetas como los cubanos
Nicolds Guillén y José Zacarfas Tallet y el portorriquefio Lals Palds
Matos. Por nuestra parte, en el Brasil hemos podido recoger expresio-
nes de esta manera tan caracterf{stica de cantar.

Estas emisiones vocales, que en el jazz reciben la denominacién
de skats o scats, desempefian un pafiel de elevada consideracién cuando,
en las ceremonias litdrgicas, los fieles invocad o "llaman" a los dio-
ses, y en la cafda en trance que sigue a ese llamado. En tal sentido,
acusa un levantado interés lo que dice el poeta y sociblogo afronorte-
americano James Weldon Johnson, acerca de los peedicadores del sur de
su pafs. Con palabras vacfas de significado —anota el citado estudip
so— , en m4s de una oportunidad los predicadores lanzaban al trance
a toda una congregacién.

Al acervo de los recursos vocales del canto africanc pertenece tams
bién el ululato, Es uno de los procedimientos a que acuden con mayor
frecuencia los negros y ha sido registrado/ kamkifm entre los pueblos
bantfes, asf como entre los achantis de la ex Costa de Oro —hoy Repyi
blica de Chana— y los ankuois de Nigerla. Los nutridos y famosos coros

del Congo hacen un generoso empleo de este recurso, tal como puede ob-

servarse en el disco titulado The Belglan Congo Records, editado por el

sello norteamericaho Commodore (L.P. DL 30005).

También hay que citar, entre el bagaje de la técnica vocal africa-
na, los soplidos, los sonidos guturales, el grito ——que es la célula
genratriz del mambo afrocubano, asf como de otras mfsicas afroamerica-
nas, inclusive los hollers de los negros norteamericanos-= ¥y les zum-
bidos emitidos con la boca entreabierta. Todos estos efectos ofician
de elemento de matiz y de contraste en el discurso musical.

Vale la pena seflalar que ¢sos zumbidos también se obtienen merced

a diversos instrumentos musicales. En la mariaba, por ejemplo, se logran




mediante la colocacidn de telarafia en la boca de los resonadores de ca=-
labaza para introducir variantes en los timbres.

Entre los congolefios y los ararfes, Fernando Ortiz encontré en
Cuba los efectos a que nos referimos. Y al que esto escribe le fue po~
sible registrarlos entre los yorubas y los ijeshds de Bahfa, Brasil.

Desde luego que ese tipo de canto ofrece una gran dificultad de
comprensién por parte de las personas que no pertenecen al grupo folk
que los crea y al que van dirigidos. Y sélo ellos, o quienes llevamos
largos afios de estudio de esta misica y de contacto con sus cultivado=-
res, podemos captar en todo su dilatado y profundo expresionismo. Por-
que, como dijo a Fernando Ortiz una anciana negra, "lo mejor de este
canto no se encuentra en las palabras, sino en lo que estd dentro del
canto. Anota el 1lustre antropbélogo cubano que la anclana se referfa,
seguramente, al complejo reflejo de emoclones e 1deas que en ella evo=-
can las vibraciones del ganto, a la vez palabras, misica y conuunto de
tradicional alegorismo,

Por otra patrte, el negro utiliza una voz ablerta, de dilatada re-
sonancia, que pone en Juego, hasta sus dltimas y mds profundas rafces,
todas las posibiliaddes de sus cuerdas vocales y de su caja creaneana,
También se vale de vibratl de amplios ciclos. Lys bruscos movimientos
de cabeza que efectia al cantar contribuyen a la obtencidédn de diversos
vibratl y matices timbricos de lo m4&s variado,

Frecuentes son, asimismo, los melisml, los efectos de clamor, de
lamento, realizados no sélo por la voz humana, sino takbién por los ins-
trimentos musicales utilizados en registros que resultan "anormales",
segiin los cdnones de la técnica europea.

Forman parte, también, del stock de procedimientos vocales de la
misica africana, los dllatados sileneios, totalmente inesperados, que
llevan al discurso musical el elemento de tensién y de "suspenso" que
tanto caracteriza a todas sus expresionses.

17. Expresionismo

Serfa coweter una omisién de bulto si al hablar de la mfsica afri-

cana no nos refiriéramos al profundo expresionismo, al conmovedor pa-

thos, al dramatismo sobrecogedor que estd en el frente, en el centro y
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en la base de todas sus manifestaciones, sean ellas vertidas a través
de la voz humana, o merced a instrumentos musicales cordédonos, aeré-
fonos o aun membranéfonos e idiéfonos, que conquistan timbres y rit-
mos inauditos. Porque este arte sonoro busca afanosamente, por los més
diversos vericuetos a su alcance —que son generosos—, la manifesta-
cién m4s profunda de los sentimientos del serhumano y, sobre todo, del
grupo social, sean ellos cuales fueren. Y la consigue. Toda vez que no
tiene inhibiciones de ninguna naturaleza.

Desde el punto de vista melddico. lo que mejor la caracteriza es
el hecho de que sus xafsax rasgos tiplcos constituyen un derivado di-
recto de las peculiaridades idiom4ticas, de las inflexiones, de los ma-
tices y los retruécanos de los diversos y complejos lenguajes y dlalec-
tos genaidos en el Africa, en los que los distintos matices tonales, =xk
la altura de las voces, los timbres que se emplean, @l tempo que se le
imprima y otros detalles de orden musical, cambian por completo la acep-
cién de las palabras, cada una de las cuales piede tener hasta veinte
significados distintos, de acuerdo con el empleo que se haga de dichos
elementos.

De ahf que los timbres vocales se velen, se Marrastren" y enron-
quezcan o tornen metdlicos. Son los sonidos que, af ser transportados
a los instrumentos, dieron por resultado el llamado timbre dirtg o "ve=-
lado™ que caracteriza al jazz y a otras misicas afroamericanas, También
cabe refrirse al hecho de gue en la poesfa gque acompafia a esta misica
y aun en la mfsica misma, abundan la mofa, el ridfculo, la ironfa y el
sarcasmo. Sg trata de los llamados canbos irdnicos o songs of derision
que no sélo acusan dilatada significacién artfstica y social. sinc que
al amparo de su influjo, nacleron diversas expresiones de la misica
afroamericana, como queda dicho. r

La misica africana emplea a fondo todos los recursos de la voz hu-
mana y de los instrumentos musicales. Porque en ella todo es absoluta=-

kente normal y admisible si con ello se logra la expresién bucada por

el artsita/ Porque esta expresidén, este expresionismo, son la meta ¥1l-
tima, el obketivo primordilal y principal del arte sonoro nacido en el

denso boscaje africano, asf como en todos sus derivados afroamericanocs.

| la mfsica africana no conoce tabdes de ningin orden, nl de gébero algu-

Nno.
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19, Participacidn

El fendmeno de "participacién" es muy importante en la misica
africana. Porque en el ffrica, el auditorio no se sienta cédmodamente
a escuchar, hindido en eh mullidas batacas, sino que los oyentes to=-
man parte en las eJecuclones o en los cantos, y gozan uds de las ver-
siones cuando lowhacen. En el momento en que los mfsicos inician sus
ejecuclones, los oyentes sélo unos instantes permanecen sentados en
torno de ellos. En seguida toman parte activa en las realizaclones,
aunque mds no sea que palmoteando o marcando los tiempos con golpeteos
de ples, o alentando a los misicos con exclamaciones o frases de apro=-
bacién., Y de esta manera es incuestionable que "ayudan" a los mfsicos
con su estfmulo, a tal punto que se llama al piblico que asf procede
helper (ayudante), en términos etnomusicoldgicos.,
20. QOtras caracterfsticas

Cabe sefialar, entre otras caracterfsticas de la mfsica africana,
podemos menclonar la relteracién temftica, el asidus mmpism d& mukisnk
embellecimlento vocal segin el cual se ejecutam diversas notas sobre
una sola palabra del texty o melismij Ra funcién preeminente que des-
empefian los instrumentos de percusidén; la imdixewkt indisoluble fusidn
que se observa entre el canto y la danza, que casi invariablemente mareh
chan en armoniosa unién; los acentos inesperadamente seflalados, sobre
todo en las ejecuclones de la marimba o xiléfono; el fraseo en ondula-

cién descendente; etcétera,



