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Ne admite réplica el hecho de que sobre la misica de América han
gravitado kos més diversos patrones culturales del arte sonnro trafdo
al Nueveo Munde por los esclavos. ES evidente que loS rasgos de los ne=-
gros se dibujan econ absoluta claridad en el ponlicromo lisnzo de diver=
sas especies, distintas morfologfas coreogréficas y varins miembrns de
la generosa organografia. Y no séln en el &mbito del lemguaje y los re-
cursoes técnicos y estéticos de la misica americana sino también en los
instrumentos a través de los cuales cobran vida y aliento el idiema de
shangé. En este dltimo sentide, una simple ojeada a las herramientas de
la misica del Nuevo Mundo nos convencerd de la influencia del tub » con-
trabajo primitivo.

De ahf que, ante el nembre de Lenpnldo Thompson ——contrabajista
que se inicid como tafiedor de guitarra y estd inscripte en la nutrida
pinacoteca de la misica afroargentina que reflejaron su imagen en el
espejo del tange= de ninguna manera se puede pasar sin hacer un breve
alto, aun en un ripido esbozo de les principales artistas pertenecientes
a este grupo etnocultural que cnlaberaron en las primeras prnmnciones =
del desenvolvimiento de la referida especie, por lo menos entre los la=-
bradores del género cuyos nombres cobraron notoriedad y han perdurado.

No sdlo fue~el instrumentista de quien nos ocupamps un pionero que
abrid picada en un campo virgen y un instrumentista que encendia dila-
tadas llamas de originalidad en los miembtos organngrédfices que domina=-
ba, as{ como un misico dotade de un empinado diapasén técnico. También
afianzd la presencia del més grave de lns instrumentes de arcoe en las
orquestas tipicas e implanté, entre otros recursns de orden técnico,
los famoses efecyos de cayengue =-y ne canyengue , Colo por error, se
escribe y dice=, gque afectan no sélo al ritmo sine también al "color"
de la pasta sononra.

pe acuerde con la téenica introducida -enp creada-—— por Thompson
en las fronteras de la misica popular de nuestra ciudad y comin a to-

dos los contrabajistas y tafiedores de tub, washtub, gayumba o contra-

bajo "primitive", el instrumentista no toca en forma normal su herraw=
mienta sonora, provisto del arce, o mediante pizzicati. Se consagra a

percutir sus cuerdas contra el corpus o caja del instruments, sea con




la mano derecha, con el arco, con una varilla de madera, un trezo de
alambre, una soga gruesa u las baquetas de les agentes percusives. Ha=-
lla similitud esta técnica, en el saltato y, sobre todo, en el col leg-
no de la misica mxmx eurcamericana.

Singular paradigma de esta manera de pulsar el referide miembrop de
la familia de les cordéfonos de frotacién, fue Leopolds Thempson. Du=
rante el lapso como prendido en el decenin de 1910, alterné la guitarra
Yy el contrabajo en diversas orquestas que figuraron en las 1ineas avan-
zadas de la misica popular portefia.

por desconocimiento de una serie de antecedentes de orden técnico,
antropolAgico e histérico, y por causa de que el diestre misicn citade
conquistd singular predicamento en el campo estético, gracias al pondera
ble caudal téenico y a la elegancia de su musicalidad, se ha supuesto,
en forma errénea desde luego, que el ritmo cayengue fue una creacién
personal de este artista. Sin embargo, el mencinnado recurso organogri-
fico entrafia una invencién folk. Es uno de los africanismes mds desta-
cados y originales, as{ como tradicionales y eficaces, que se pueden
observar en el lenguaje de lam mfsica afrorrioplatense y en el afroame=
ricano en general.

Como guitarrista, su nombre se vinculd, en la primera lfnea del
pentagrama de su actividad, con la orquesta de Equardo prolas. Poco des=-
pués se asocid con el cuarteto La Armonfa. Entonces fue cuandn se abrie=~
ron las puertas de su carrera fonogréfica.

Entre tante, el rostro del 1nstrumentg:xl de T4rrega, en la esce=
na del tango , palidecid como elemento capaz de asegurar la firmeza, el
ndeslizamiento" y la fluidez que requiere la misica de alcurnia pnpular.
se vipo entonces obligado Thompsnn a sacar carta de ciudadanfa como con-
trabajista. Coen el miembro que tafifa Kussevitzky unié sus fuerzas al
conjunto canaro=Martinez y luego al organisme que piloteaba Milonga con
variaciones. Se deslizaban entonces los dfas del afio 1916. Bn rdpida su-
cesién, pasf mds tarde por agrupaciones de diversa temperatura estéti-
ca, hasta culminar en los famosos sextetos de Juan Ccarles Cobidn, Julie
De Caro y nsvaldn Fresedoe.

En todas las grabaciones, el nervio y la vértebra de este misico



palpitan enn fuerza y virilidad, dentro de un idiema raigal, de espesn

arricanismo, y logra una artculacién ritmica recortada con nitidez.

Era una especie de XARE "Pops" Foster de la ejecucidn tangufstica.
Leopoldn Thompson transitd asimisme los camines de la composi-

cidn. pere no acusa amplitud esta faena del experton y, en su épnca, in=-

sustituible tafiedor del miembro organogréfico que, de la mano del pia=-

no, constituye el pedestal ritmico de la orquesta tfpica. Algunas pé-

ginas, como Iren de farra, El consultorio y Pata fe palo -registraaa*

en discos fonogréficos esta dltima, en el afio 1916, con la agrupacién
de Canaro=-, se remontan a cierta elevacifn estética, mas no légraron
perdurar, acase por esos extrafios e inexplicables capriches que se nb-
servan en el horizonte de la misica popular dedistintas latitudes de
nuestro continente y de aiversas époncas.

Seflala el afio 1925 la fecha de la muerte de esta persnmnalidad de
raros y portentosns contornos del panorama de la misica de nuestra ciu=-

dad, durante los iniciales peldafios de la escalinata de su desarrolloe.




