LOS_AFROARGENTINOS EN EL TANGO

A pesar de que el hecho se encuentre muy lejos de haber recibldo la
aceptacidn unédnime de quienes se han referido a estos temas, se puede demos=
trar, sin que la faena requiera un esfuerzo desmedido, que los negros no
llegaron a nuestro pais desnudos de elementos culturales, como tampoco lo
estuvo ningin pueblo en la historia de la humanidad, toda vez que el hombre,
desde sus primeros y denodados esfuerzos para sobrevivir, ha sido siempré
un creador de cultura. Con los esclavos vinieron, desde el Africa occiden-
tal, desde el ex Congo, desde Angola y aun desde Mozambique, a bordo de los
siniestros veleros de la trata, entre muchos otros patrones y complejos cul=-
turales, sus cantos y sus cuentos, su misica y sus miembros organogréficos,
sus danzas y sus rituales litdirgicoés.

gn el Rio de la plata, se cultivaron bailes africanos, registrados tam-

bidn en otras latitudes de nuestro continente, tales como la calenda, caline

da o caringa, estilizada por Frederick Delius; la bamboula o bambula, lleva-

da a la misica "culta" por Louis Moreau Gottschalk; y la chika, chica, con-

do o martinica. Se oyeron asimismo las voces de tambores y tamboriles de di-
versas morfologias, dimensiones y técnicas organogrédficas; en cuya Arbita

cupieron el maci, makd o makud, denominado ka en las Indias nccidentales, y

el omo, congo o nifio; asf{ como i1didfonos de percusidn y de sacudimiento o

sacuditivos, cual ma mazacaya, masacaya, mazacalla o masacalla; la marimba

o Balafén; el adjd y el agogd, engendrados en el inmenso vientre de la tie-
rra de procedencia de los negros.

Memorialistas, publicistas de recuerdos, cronistas, etndgrafos y via=-
jeros, nos hablan, a veces con cierta exageracidn, del "buen ofdo" y de las
aptitudes estéticas de negros y mulatos, y de su tradicional "instinto musi-
cal y coreogrdfico", al que juzgan, en forma empfrica y falsa, un rasgo bio=
18gico, somitico, &tnico o "racial", y no, como en realidad es, un patrén
de cultura. Se refieren también a la habilidad y destreza con que dominan
los miembros de una frondosa y compleja organografifa, procreada en cubetas
africanas.

porque la influencia de los afroargentinos aparece retratada con niti-
dez y claridad, en especies musicales y coreogrédficas de nuestro folklore
y en cuentos y leyendas, a los cuales imprimfan un "tono" y una dimensién

peculiares. Controbuyeron, de igual modon, con técnicas instrumentales carac-



teristicas, como el tafiido del bombo crinllo, de manera alternativa o simul
tdnea, en el parche y en el corpus o aro del membranéfono. Aportaren la bi-
rritmia y la polirritmia africanas, que aparecen en ciertas especies, tales
como el pala-pala, la chacarera y el gato, en las que el ritmo de tres
tiempos sustenta melodfas que se deslizan a través del compds binario; y

los ritmos denominados tangana y cayengue —Vncablos ambos de matriz africa

na==, cultivados en el tango, sobre todo en su etapa arcaicaj; el empleo de
guitarras de siete, nueve, once y doce cuerdas, para imitar los cordéfonos
africanos como el kora, arpa dotada de veintiuna cuerdas; lautilizacién de
un pafiuelo en la mano, en el flirt del hombre a la mujer, en la zamba ==voz
proveniente del ffrica bantd-—, registrada en el inmenso continente, con an-
terioridad a la invasién de las potencias europeas. Al &mbito coreogréfico
brindaron, ademds, la tradicional ombligada o "golpe pélvico" y el
XXXXXEKXxdmBixaxsnrusgrd fxanxpxindaranyxadandsy/el famoso "paso de candom-

n
be", que adn hoy sobrevive/y que el pintor pedro Figari capté con plebo re-
alismo y pericia e inteligencia singulares y plurales.ifor otra parte, tra-
jeron imRimkdaxxda infinidad de vocablos y locuciones originados en moldes
africanos, y algunos de los cuales otorgan denominacién a diversas danzas
folkldéricas y populares del Rf{o de la plata,mmmxmmmimam cuya esefera cupie=
entre otros,
ron/la zamba, el tango, la semba, el curumbé, la cumba y el malambo. Témen=
cumbé, semba
se como paradigmas las voces tango, milonga, zamba, malambo{/ marote, corum-
bé, cumx&xxsamba

pesde luego que ademds de los africanismos mencionados, entre las die-

ciones de cardcter general, los términos incubados al calor del ffrica pue-
den contarse por decenas. En tal sentido, nuestro Diccimnario de africanis-
mos en el castellano del R{o de la Plata, que ain permanece inédito, reco-
ge m&s de quinientas expresiones cuyocordén umbilical se extiende hasta dis-
tintas latitudes del continente africann y se han aposentado en nuestro
idioma, han sidn hospedadas por el lenguaje nculto", por el popular y aun
por el cald o lunfardo de nuestra ciudad; as{ como, los menos por cierto,
figuran en el léxico de la Real Academia Espafinla.

Bandas ciwiles y militares

pesde el preciso instante en que pisaron suelo de nuestro pafs, la pre
sencia de los afroargentinos quedd registrada. pero en el decurso del siglo
diecinueve y comienzos de nuestra centuria, aparece con toda fuerza e inten-
sidad en bandas civiles y militares, en orquestas '"clpasicas", de misica po-

pular y de misica "ligera". Negro libertoes fueron los integrantes de la pri-



mera banda del ejército argentino. nrganizada con el auspicio de padro var-
gas, el patriota mendocino la puso a disposicidn de las huestes de los in-
des. Sdmese, entre otros antecedentes, el hecho de que tamboreros y pifanis-
tas de origen africano formaron parte de los regimientos 1@ al 502 de la in=-
fanterfa de nuestras fuerzas armadas.
por otro lado, los esclavns y sus descendientes integraron coros en

las iglesias, en cuyo dmbito también se desempefiaban como organistas y came
paneros. Eran actores teatrales; recordemos, en este sentido, que en el afio
1837, una compaiifa dramitica, formada por "pardos", actuaba en nuestra ca=

pital, y, algunes afios m{s tarde, estrend el drama Atar Gull o Una vengan-

za africana, de Lucio y. Mansilla. Ensefiaban piano, guitarra, canto y dan-

za, en casas de familias “pudientes®. En calidad de instrumentistas cum-
plfan labores en fiestas realizadas en salones, en "patios" y otros sitios
de diversién. arganizaban charangas y pequefios conjuntos organogrdficos,
constituidos por media docena de misicos, por lo general a las Ardenes de
un clarinetista, con el objeto de rendir homenaje a figuras de relieve en
la esfera social o en el horizonte polftico, o para festejar algin éxito
bélico, durante la época en que nuestro pafs se vio envuelto en luchas in-
testinas.

rafifan esos organismos instrumentales, motivos emanados del generoso
folklore de rafz africana e improvisaban sobre el cafiamazo de temas musica-
les del m&s diverso cardcter, incluide nuestro himno nacional, llamado en-

tonces cancifn de la Patria. Pero aun cuando vertieran misicas pertenecien-

tes al repertorio del arte soniro euroamericano, los afroargentinos las
wreinterpretaban", como se dice en el léxico téenico de la antropologia;
las exornaban con los arabescos, con las filigranas, con las florituri y

1os abbellimenti de los timbres centelleantes, coloridos y cambilantes y de

los ritmos envolventes y caprichosos de sus danzas, grdvidas de sincopas,
de "saltos" y "cafdas", de "quiebros" y wdeslizamientos", heredados de los
candombes y las sembas, y que luego pasarian, apenas transformados, a la
milonga y al tango.

Marchas candomberas

Hasta muy entrado nuestro siglad, en el rio de la plata perduraron la
sfstole y la didstole de las culturas del ffrica. Desgranaba sus dfas el

primer decenin de nuestra centuria cuando ain latfan los tambores y tambn=-

riles, vibraban las marimbas, tintinaban los cencerros y chasqueaban las



mazacayas, tafildos, durante sus marchas candomberas y sus comparsas, por
negros pertenecientes a las distintas "naciones" africanas que subsistfan
en la textura etnogrdfica de la "gran Aldeaw. Entonaban asimismo "clési=
cos" estribillos o bordones, en los que todavia se observaban morfologfas
poéticas y dicciones germinadas en el denso boscaje africanog

Alé, aléd
Alé, alé.

calunga, mussanga,
Mussanga, 1461

Sin embargo, con el correr del tiempo, la misica importada del Africa
al Mar Dulce, colocaba, en forma lenta pero inexorable, una apretada sor-
dina en el pabelldén de sus instrumentos. Hecho sociolégico, no podfa ser
detenido, ni admitfa reversidn. pero adn no habfa tafiide su coda, ni ento-
nado su treno. porque entonces, en el cielo del arte sonoro de nuestro
pafs, alumbraba otra aurora musical. Abrfa los ojos al mundo una "misica
nueva", una nueva misica , prefiada de rasgos y matices fundidos en criso-
les africanos, mas envuelta en la placenta de la cultura afroargentina.
Era el tango.

pilatada polémica

Sobre el origen, la trayectoria, el desarrollo y la evolucién de las
distimtas misicas populares, as{ como de las folkldricas, en todes los
tiempos y en todas las latitudes, se han tonado nutridos cores polifénicos
de voces discerdantes, no siempre templadas en el dhdapasdn del conocimien-
to auténtico, de la profunda investigacidn cientffica y del certero juicio
critico. Mychas apresuradas improvisaciones se han tejldo en el bastidor
de estos escenarios. Porque, en general, se ha procedido de acuerdo con la
simpatfa o la aversidn que quien hable pueda sustentar respecto del sector
etnocultural que las engemndre, o que haya influido con fuerza y ahinco en
su desenvolvimiento, en sus camblos y trasmutaciones, o en la transforma-

cién de sus rasgns, de sus caracteristicas y morfologfas técnicas y estéti-

cas, o en su trayectoria histdrica. |

Muy lejos se halla el tango de constituir la excepcidn de esta regla.
ror el contrario, acerca de su prnocedencia, y en particular del origen de
sus pulsaciones primarias, muchag tinta se ha derramado y las teclas de no
pocas miquinas para escribir se han puesto en movimientn, con el nbjeto de
exponer las mids diversas teorfas. por desdicha,enr@estas polémicas no han

fla ténica y la dominante el resoso, la objetividad y el conocimiento pro-



fundo de la materia, as{ como de los temas vinculados c¢on la etnomusicolo=
gfa, la africanfstica y la afroamericanfstica. Mucho se hospeda en ella de
fantasfa, de desconocimiento y premura en la emisidn de las opiniones.

Antecedentes africanos

8i se tiene en cuenta, de manera esencial, el antecedente africano que
significa el hecho de que hayamos descubierto la presencia de unn de los
ritmos del tango arcaico en misicas banties y sudanesas del ffrica, y a
ello sumamos los elementos de julcio apuntados in extenso en nuestro libro,

todavfa inédito, rotulado Latitudes africanas del tango, no podrd extrafiar,

en lo md&s mfnimo, el crecido nimero de negros y de sus descendientes que ac-|
tuaron en la &poca del tengo en su viaje a través de sus jornadas formati=-
vas y adn después.

rl ritmo que lleva la denominacién de tangana —voz de matriz kimbun-
du, rama lingufstica desprendida del frondnso 4rbnl de los idiomas ban-
ties—, se encuentra en el cimiento de sus expresiones pristinas y arcal-
cas, lo mismo que en diversas manifestaciones de la misica afroamericana,

incluidos los blues y los negro spirituals afroestadounidensesj fue intro=-

ducido en cuba, as{ cdmo en otras Antillas mayores y menores, durante el
siglo dieciochn, por esclavos provenientes del Senegal, en el péniente de
Africa. porque esta marcacién ritmica constituye una planta que, con fuer-
za y lozania, germind en todas las verdes praderas de la misica america re=-
gada por la vigorosa influencia o por la inspiracién fecunda del elemento
africano y afroamericano. También ha sido registrada en la misica de las
zonas bantdies de Angola y en la regidn del ex Congo -—hoy Repdblica del
Zaire—, en el Africa ecuatorial, donde también reinan las culturas ban-
tdes.

Acerca del pulso de que hablamos, conviene sefialar que Mario de Andra=-

de, el famosn poeta y musicdlogo brasilefio, en su pequena histéria da misi-

ca (San pablo, 1944), afirma que, entre los muchos elementns queel Brasil
otorgd a la cultura de portugal, figura este ritmo, el cual, por su parte,
la Argentina y cuba proporcionaron a Espafia. De ah{ su presencia en el tan

mentado tango andaluz, que, quienes ignoran este hecho, colocan como pre-

texto para eludir el genuino origen africano es esta pulsacién "tanguisti-
ca", sin reparar o ignorando, el prddigo nimero de negros provenientes del
Africa que alojaba Andalucfa, algunas de cuyas provincias, como cédiz,

eran fértiles emporins de esclavos que no sdlo abastecfan los mercados lo=



cales, sino que exportaban "piezas de Indias", entre otros pafses, a la Ar-
gentina. por consigulente, en nuestro pafs y en el Uruguay penetraron innu-
merables esclavos provenientes de esaregidn espafinla.

Necesario es subrayar que el latido del tangana llegd al Rfo de la pla-
ta por el doble cauce del continente africano y de la misica afrocubana, en
la cual el ritmo en que fijamos nuestra mirada, brota en casi todas sus es=
pecies folklAricas y populares, entre las cuales figuran el danzén y la ha=
banera.

Constituye un hecho comprobado, en el dmbito del tange en su puericia,
que los afroargentinos desempefiaron un papel de singulares y plurales relie-
ves. Ccasl todos los primeros labradores de estas tierras eran negros, mulatos

cuarterones o zambos.

Planistas y guitarristas afroargentinos

purante los originarioes, incipientes, errdticos y fluctuantes pasos de
la misica urbana de nuestro pafs, los negros y sus descendientes lo gularon
merced a distintas brfjulas. Actuaban en calidad de pianistas y guitarris-
tas, de fleutistas y mandolinistas, de clarinetistas y contrabajistas, o im=
provisaban en la arménica de boca, en el peine envuelto en papel de seda o

blue~blowing, en la "mate" o en la concertina, especie de acordesn de morfo=

logia exagonal. Y dejaron sus huellas manifiestas e imborrables en otros ho=
rizontes del arte sonoro popular de la Argentina.

En las "casa de mala fama", en los peringundines y en las "academias de

baile® --de propiedad o timoneadas por negras y mulatas--~, se destacaron co=-
mo eximios e insuperables bailarines, con sus mudanzas, con sus "cortes" y
ndeslizamientos", con sus vivas "quebradas" y sus elegantes floreos y dies-
tras posturas "a lo raza africana'.

pespués del impulso inicial, despuds de haber formulado sus leyes y sus
procedimientos, sus normas estéticas y técnicas, los afroargentinos confirie-

ron al tango la pimenta malagueta o "grano del parafso" de sus originales y

pristinos recursos y sus métodos musicales, organograficos y coreogrificos.
Le cobcedieron factores e ingredientes que sumaron sus caudalosas aguas pa=-
ra enriquecer y exornar su generoso hontanar. Lo aderezaron y acrecentaron,
lo ataviaren, lo ataviaron y adornaren con la sincopa y el timbre "velado",
dirty o "voz de cafia quebrada", como decfan los cronistas del siglo diecinue-
ve; con el contratiempo y el rubato, con el ritme cayengue y el "paso de can-

dombe", con la anacrusa y el ascendiente de la "ombligada", semba o "choque



de vientres"; toda vez que en sus albores, el tango se bailaba en pareja
suelta, por la influencia africana, y los danzarines utilizaban este recur-
so, tan caracterfstico como eficaz en toda la corengraffa que exhibe rafcees
africanas en su origen o en su trayectoria. Y le acordaron singulares y plu=
rales "maneras negras" de tafido y de "reinterpretacién" de valores de pro-
sapia eurocamericana.

La fuerza teldrica de este idioma musical, en manos de los afroargen-
tinos, y su profundo y dilatado arraigo en ciertos sectores de nuestro pue=~
blo, lograron que los primigenios tangns de los negros y de sus descendien-
tes perduraran y se extendieran a travds del tiempo y aun del espacion. Y es=
to, a despecho y a pesar de que sus creadnres, los hombres de linaje afri-
cano, hayan merﬁ:ggaen su trascendencia como factores étnicoes y sociales,
tal como ya lo/msmamx sefialado, con su visién zahor{ y proyectada al futuro,
el gran Sarmiento, en la mitad del siglo diecinueve, en su magnifica obra

rotulada genflicto y armonfas de las razas en América, hasta el punto de po=-

co menos que desaparecer; no asf sus herederos etnoculturales, los mulatos,
los cuarterones, los octavones y zambos, que son los tipos ffsices que, has=-
ta el instante en que vivimos, perdura en las fronteras de nuestra hetero-
génea y compleja etnografia.

El vocablo "tango"

por otra parte, al investigar el origen del vocablo que brinda denomi=
nacién a nuestro arte sonoro urbano, nos encontramos con que la diccidn tan=
go fue también importada desde el continente africano, por la via de un ver-

bo allf originado. Pues constituye una alteracidn del términe shangé o Chan=

Eé& dios del trueno, del rayo y las tempestades, as{ como duefio y sefior de
los tambores y numen de la mdsica, en la generosa y original mitologia de

los yorubds, de Nigeria, en el ffrica occidental. Fragmentes poéticos de can-
tos litdrgicos afroargentinos que hemos tenido la rara fortuna de recoger de

la tradicidn oral amparan y confirman esta aseveracidn. Figuran algunas de

estas plezas en nuestra obra La experiencia cultural afxm de los afroargen=-

tinos.

También introdujeron los negros de la Apgentina distintes elementos rft-
micos y técnices organogrificas , sobre todo en el hemisferin de miembros so-
nords ididfonos de percusidn y fricatives, asf como en el de los membranéfo-
nos de diferentes 4rdenes, morfologfas y caracterfsticas tecnoldgicas.

pusieron en ejercicio, asimismo, "podos" estéticos que se confunden con



melodfas de la fndole mds diversa y heterogénea. ytilizaron instrumentos
musicales de matriz europea, por lo general tafiidos a la manera de las prég
ticas organogrdficas africanas. gn este dltimo dmbito figuran el pandero,
no sélo percutido sino ejecutado merced al deslizamiento de los dedos so=-
bre el parche; la gultarra, a menudo cenvertida en instrumento idiéfono de
golpe, y el contrabajo, con sus tipicos ritmos cayengues, en los que el ar=-
co, la palma de la mano o las baquetas de la percusidn, hieren las cuerdas
contra el corpus de la herramienta sonora. Porque, en toda pmérica, de
acuerdo con los distintos grados de intensidad de la influencia cultural y
social que hayan ejercido en cada pafs, la silueta de los negros y de sus
descendientes se dibuja con didfana nitidez.

pamilias de artistas

na cuestidn careedora de subrayarse en forma particular, es que no po+
cas familias de negros argentinos brindaron al panorama de la cultura de
nuestro pafs diversas generaciones de misicos, de intelectuales y artistas,
tanto en las fronteras "cldsicas" como en el escenarion popular. Figuraron,
entre otros, los linajes de los Espinosa, los Mendizdbal, los Navarro, los
Ppsadas, los Ramos Mejfa, los Rivero, los Santa cruz y los Thompsen. La ge-
neracién de los Pssadas, vale la pena escribirlo en bastardilla, extendfa
los dilatados brazo de su origen hasta una personalidad consular y pione-
ra en el meridiano de las artes plésticas en la Argentina. Era el pintor
Bernardino Posadas, una de las figuras de mayor predicamento y significa-
cién de la cultura afrorrioplatense.

Aunque el ambiente haya sido entonces, sin la menor sombra deduda, in=-
héspito y refractario —los negros, bajo todos los cielos, han vivide siem-
pre en permanente "estado de sitio"-—, demuestran esas actividades, la fuer
za poderosa de la tradicidn artistica y la significacidn que acusan las ex-
presiones estéticas en la esfera de los pueblos de génesis africana, como
un patrdn auténticamente cultural, y no "racial", bioldgico, somdtico o ét-
nico, segin se dice o supone con frecuencia.

por otra parte, los misicos de m4s elevado vuelo 1frico y artfstico y
de mayor capacidad técnica, asfcomo los que saltaron a muy levantadas altu=

ras estéticas del perfodo arcaico de la misica de Buenos Apires, eran ne-

gros, mulatos, cuarterones o zambos.

Maestros negros

En el panorama del ascendiente que ejercieron los negros y sus herede-




ros en la drbita del tango vetusto existe un asunto que no puede pasar in-
advertidn, por la singular vibracién que acusa. Nos referimos al hecho de
que, adem4s de la influencia que suscitaba la convivencia de ambns secto-
res etnocultirales en el ambiente musical y social, muchos afroargentinos
dictaban lecciones de diversos instrumentos musicales a no pocos tanguis-
tas, que luego saltarfan a la fama, en nuestro pafs y aun en el exterior.
De suerte que en esta forma, los negros y sus descendientes inculcaron a
sus discipulos, juntamente con los resortes del conocimiento de la técnica
musical universal, los rasgos caracter{sticos y las "maneras" tipicas de
la especie sonora de que hablamos.
Efectivamente, Vicente Greco, famoso bandoneonista y autor de los tra-

dicionales tangos Rodriguez pefia, njos negros y La viruta, fue alumno del

casi legendario misico afroargentino Sebastidn Ramos Mean, punta de lan=-
za de la escuela bandoneonistica del tango arcaico e introductor de su he=
rramienta sonora en la orquesta tipica; pomingo Santa Cruz, autor de los

famosos tangos Hernani y Unidn cfvica, y Adridn Almeyda, pioneros ambos dd

sédlida y bien conqyistada fama, ensefiaron la técbica del instrumento de

Band al aventajade Juan Maglio ("Pacho"), quien llevd las riendas de un

cuarteto que hizo historia, y uno de cuyos integrantes fue el guitarrista
afroargentine yuciano Rfos; y Entique Saborido, reputado pianista y crea=-
dor del tradicional Felicia, fue discipulo del miliunanochesco Rosendo A.
Mendizébal, silueta consular del teclado, en la época en que el tango di-
bujaba sus primeros y vacilantes pasos, asi como antor del cldsico tango

El entrerriano =-el primer espécimen tanguistico publicado, el cual vio la

luz pdblica en el afio 1897— y otras pdginas melddicas que hasta el ins-
tante actual figuran en el repertorio de la mayor parte de las orquestas
tipicas.

pDe una profunda laguna adolecerfa este ensayo panordmico, si omitié-
ramos el nombre de Juan Santa Cyuz, otro de los pioneros y adelantados que

surcaron los caminos del tango en la época de su amanecer, Impnsible resul-
ta aseverar que este misico haya sido el primero de los tafiedores de ban-

doneén, pero es manifiesto que figurd de manera prominente entre las silue~-
tas primigenias e iniciales del género, que actuaron en las lfneas avanza=-
das de la estética afroargentina.

vViene también a consolidar la presencia de los afroargentinos en el

horizonte del tango arcaico, la cuestisdn de que casi todos los trios, los



cuartetos y las orquestas dirigidos por misicos "caucdsicos", durante la
época de la aurora de la misica urbana de Buenos Aires, acogfap en su 4r=-
bita a instrumentistas negros y mulatos. Lo cual constituia el mejor reco~-
nocimiento de las bases afroamericanas de esta especie y de la capacidad y
la originalidad de gque eran depositarios los creadores de la modalidad so=
bre la que fijamoes nuestra mirada, como rasgos de sus tradiciones cultura-
les.

VAlgan como paradigmas, con el objeto de citar sédlo un par de casos to-
mados al azar, el hecho de que el violinista y guitarrista Eugenio Aspiazﬂ,
integrd la orquesta Ponzio-Bazdn; el guiatarrista Luciane rios, y el pianis-
ta y gultarrista Juan Santa cruz, alternaron su actuacidn en el famoso cuar
teto del mencionado Juan Maglio, y el contrabajista y guitarrista Leopoldo
Thompson, antes de incorporarse, sucesivamente, a los conjuntos de Francis-
e¢o Canaro, nsvaldo Fresedo y Julie De caro, colaboré con Eduardo prnlas en
una de sus agrupaciones musicales.

Respecto de los cantantes, desde Angel G. Villoldo, Carlos Gardel, Ig-
nacio Corsini, Agustfn Magaldi y carlos Marambio catdn, hasta Rosita Quiro-
ga, Libertad Lamarque y Amanda Ledesma, buscaren, en los hontanares de la
misica afroargentina, a los acompafiantes mds adecuados a sus deseos, asus
exigencias artfsticas, a su capacidad técnica y a sus aspiraciones o posi-

bilidades estéticas. En el orbe de la faena de estos cantores cupieron los

guitarristas mnrique Maciel, José Rycardo, Guillermo Barbieri, nscar Alemén

y otros de no menor calibre.

Podemos afiadir, para ahondar adn mds la incontestable presencia del
afroargentino en el proscenioc del taggo en su puericia, que uno de los pri=-
meros conjuntos orquestales del género, si no el primero, lo dirigid un ne-
gro; uno de los mejores y mds representatives tangos, que en la actualidad
goza de plena vivencia y vigencia y, ademds fue el primero que vio la luz

pdblica a través de la partitura impresa, en el afio 1897, El entrerriano,

en el que palpita con claridad especular la influencia afrocubana de les

sones, habaneras y danzones, se debid a la faena de un negro, y uno de los

primeros pianistas de los albores del tango, fue asimismo un negro. Se lla=-
mé este negro, o mulate, para ser mds exactos, Rosendo A. Mendizdbal y es
una de las personalidades mds conspicuas y significativas que recuerda la
historia deixtamgas la misica urbana de Buenos Aires.

pel missmo modo, acaso el primer violinista del género haya sido tam=-

bién un descendiente de africanos. Sellamaba Negro casimiro. Y era una si=




silueta adornada con antorchas legendarias, en las fronteras de la misica
de nuestra ciudad, durante la época de su pmericia y de su incipiente des~
arrollo. Seflalemos, de paso, que en el perfimetro de los tafiedores que
abrieron picada en la senda del instrumento de Menuhin, se destach este
misico; pero, al margen de aquellos cuyos nombres han quedado registrados,
deben de haber actuado no pocos tafiedores, pues el perfil del violinista
negro se tornd "clisico", desde los primeros dfas de la esclavitud, en el
4mbito de los afroargentinos, as{ como en otros paises de pmérica, por vir-
tud de la influencia que este corddfono ha tenido en los pequefins grupos or=
ganogréficos africanos, en los que aparece junto a la corneta, al arpa y al
tamber.

El hecho de que a las versiones ncortadas", bien nacompadradas" de :la
misica o del baile del tango, se las denomine cayengues ——y no canyengues,
como por ah{ se escribe y dice—, constituye otro reconocimiento del afri-
canismo de nuestra misica popular en su fase inicial. Porque, al acufiarlas
con esta voz de prfstina raigambre africana, se estd efectuando una alu=
sidn directa al cardcter y al espiritu "negrosn de esta especie, ¥m Xu &psx
ZX WEXASKXX EHAAAS XExHakiamx &x =x Lax= Imkxkaix, en su época vetusta. To=
da vez que el vocablo cayengue, derivado de la boz ka-yengue perteneciente
al idioma kimbundu del ffrica bantd, se emplea como sustantivo y como adje-
tivo; pues el "corte" y la "quebrada" vienen en linea recta, o dejan tras~
lucir con claridad, los esguinces y gambetas de la coreograffa del ffrica,
desde luego que con las légicas variantes y mudanzas de todo patrén, com=
plejo o trazo cultural trasplantado a un medio social que no es el hdbitat
originario.

Titulos sugestivos

Por otro lado, los propios compositores y ejecutantes del género reco-
nocen la génesis africana de la especie musical sobre la cual aplicamos
nuestro cristal biconvexo. De lo contrario, no tendriamos piezas con titu=-

los alusivos a los negros. Veamos algunos de ellos: Tango negro, El candom-

be, Negroide, Ej africano, Pobre negro, Yo sSoy el negro, El negro Radl, Al-

hucema (subtitulado "Tango negro"), San Telmo, El Mondongo y diversas pagi-

nas més.

Suscita particular atencidn el hecho de que un tango anénimo, del afio
1850, y de evidente creacién afroargentina =-sus ecos han llegado hasta
nuestros dfas~-, lleva en su titulo y en su poesfa un vocable engendrado

en hormas africanas, Hablamos de El menguenge (El nifiito, gl pequefio) . La




voz proviene del idioma kimbundu ngenge, que significa "inepto", "inhébiln,
"incapaz", "indefenso", y el conocido prefijo ma, particula que entra en

la formacién de no pocas dicciones de cuna africana, provenientes de la mer
cionada lengua, de tanta influencia en el castellano del Rio de la pjata,
as{ como en el portuguds del Brasil, tal como queda demnstrado en nuestra

obra piccionario de africanismos en el castellano del pfo de la plata.

cnnclusién

pon la notable merma del elemento etnoBrédfico originade en crisnles
africanos ~~inapelable e irreprimible fenémeno socinlégico=~, fundamental-
mente por la vfa de la sborcidn bioldgieca, as{ come por otros factores que
no es del caso determinar aquf, los afroargentinos se han ido replegando
de las trincheras del tangh, en forma lenta pero inexorable. Hoy sdloc que=~
da un pufiado reducido de hombres y mujeres cuyo corddn umbilical los vincu-
la con el ffrica y estdn refugiados en barrioes apartados de nuestra capi=-
tal y en la provincia de Buenos pires. De entre el cual emerge, con fuerza
irresistible y rasgos talentosos, la vigorosa y original silueta del pia=
nista, compositor y director de orquesta Horacio Salgdn. Se trata de un
creador exornado con cualidades nada ecorunies, dueiio de un estile, de una
técnica, de una musicalidad, de ug buen gusto en la eleccidn de sus medios
expresives y una inspiracién que lo colocan sobre un pedestal por completo
y absolutamente excepcional, toda vez que ha loBrade renevar y acrecer los
recursos del tango y enriquecer sus ritmos, sin ledionar su esencia, sin
menoscabar su tradicién mmid&idiza popular, a pesar de que la influencia del
Jjazz no deja de hacerse presente en sus creaciones.

De manera rotunda y categérica es pesible aseverar que, sin los afroar
gentines el tango no habrfa asomado en las latitudes americanas o, por lo
menos, exhibirfa un rostro bien distinto y distante del que le conocemos.
Por lo cual, cuando escuchamos el pulso martillado de clertas orquestas tf-

picas; sus vigorosos contracantos pianfsticos; los ritmes tangana y cayen=-

gue; el empleo del bandonedn como instrumento rftmico, para sefiakar el pul-
so de las ejecuciones; la percusién de las tablas del violfn, o de las ca=-
jas del bandonedn, para imitar los tambores; el pizzicato o el slapping del

contrabajo; el calderdn; el reiterado rubato; los glissandi; el portamento;

cuando, en las figuras de la danza, observamos los esguinces, las gambetas,
los "deslizamientos", las "quebradas" y los wcortes" que la corengraffa del

tango heredd del candombe; la posicién del hombre y la mujer con las rodi-

llas semiflexionadas y la cadera hacia atrds, de modo que el cuerpn adopta



la forma de una g, idéntica a la del candombe y demds especies coreogri-
ficas africanas y afroamericanas; el “rascadon del cordal del violfn, con
la cufia de ébano del arco, para lograr efectos similares a los de los ins
trumentos musicales africanos de friccién o fricativos y el papel de li-
Ja que se empleaba en los albores del tango, resulta irrefragable que la
imagen de los negros y de sus descendientes mds directos se disefia de
cuerpo# entero. Porque, digamos con el inmenso poeta pablo Neruda, "el

negro trajo al Nuevo Mundo la sal que le faldtaba".




